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Prélogo

Miguel Santagada

Desde que la comunicacién audiovisual lleg6 a ser el factor més
gravitante en las imdgenes que nos hacemos del mundo contemporaneo,
suele decirse que la prensa es responsable por la primera versién de
la historia. Evidentemente, dicha versién no es la mejor ni la tinica.
Es la primera gracias a desarrollos técnicos y criterios mercantiles que
facilitan el registro y la difusion de cierta noticias casi tan pronto como
se producen los acontecimientos respectivos. Por muy convincente que
parezca la presentacion instantdnea de los hechos, la historia es otro tipo
de construccién, que requiere de otras operaciones y de otras distancias.

El propésito de la historia no se limita ni a la sensacién de lo reciente,
ni a la pretendida transparencia informativa. A estos rasgos suele adju-
dicérseles (cierta prensa interesada suele adjudicarles) un virtuosismo
sin el cual no podriamos obtener ningin conocimiento del mundo que
habitamos. Precisamente, la historia es conocimiento reflexivo y critico,
mientras que la «primera versién de la historia» no puede mds que dete-
nerse en detalles sin contextos y en observaciones sin profundidad. Esta
primera version eleva al estatus de conocimiento la confusién ocasionada
por vivencias emotivas e impresiones caleidoscépicas.

Asi, no resulta facil enlazar dos dmbitos tan diferentes como el de
la historia y el del espectdculo. Ambas formas culturales no coexisten
armoénicamente. La pretension de los historiadores no es asimilable al
criterio que se ha hecho dominante en muchas redacciones y productoras
audiovisuales de noticias: lo espectacular casi nunca deja lugar a lo
profundo, ya que la trivialidad es el precio que se debe pagar para
mantener la atencién de los espectadores.

Por si mismo, también el contenido noticioso importa bastante poco.
¢No se decia acaso que el diario de la mafiana es obsoleto antes de
las 3 de la tarde? Los espectadores de las noticias se habitian a voces
y a estilos trillados, llegan a familiarizarse con los narradores y asi la
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narracién se torna mds creible. Lo que se procura es la fidelidad a
la fuente informativa, la obediencia a una forma de mirar el mundo
animada por el lucro més que por el rigor o el decoro. Como rara vez se
discute que ese criterio mercantil es solo una preferencia y que podria
ser reemplazado, el espacio publico tiende a parecerse al escenario de
las ferias de vanidades, y no a un encuentro de perspectivas disidentes,
reunidas o enfrentadas para dirimir hechos de incumbencia colectiva. La
primera version de la historia, entonces, se presenta como una sucesién
de hechos inconexos; si algo les da unidad, no es la coherencia de los
problemas mas o menos permanentes ni la de sus resoluciones mas o
menos eficaces. Paraddjicamente, su unidad estriba en la fragmentacién
que la mercantilizacién de las noticias acomete contra lo real en sus
envios cotidianos.

Para lograr el objetivo de informar y entretener, el criterio con que los
medios periodisticos editan la primera versién de la historia establece un
orden de prioridades donde la cantidad reemplaza a la calidad, el impacto
emocional a la reflexidn, y la exageracidn caricaturesca a la exactitud.
Por ello es que esa version de la historia nos trae la letania de incidentes
que repiten incesantemente un ciclo anodino y sin cambios sustantivos,
pasados ni potenciales. Pero la dindmica de nuestras sociedades admite
y necesita otro tipo de miradas. La complejidad de los conflictos que se
agitan mds all4 del foco pseudo orientador de la «opinién piblica», sin
embargo, no suele ser de acceso irrestricto para todos los ciudadanos.

¢Hay que recordar que la oferta de informacién trivial, producida al
calor de las urgencias por atrapar la atencién carece de aportes refle-
xivos? ¢Puede esperarse razonablemente que telespectadores y radio-
escuchas ensamblen en sus mentes los procesos histdricos solo a partir
de los registros acotados de los hechos que traen las noticias? Los cir-
cuitos informativos mds inveterados devuelven imagenes fragmentarias,
anecddticas, que acaso solo sean adecuadas para promover perspectivas
pasatistas y complacientes. ¢Hace falta decir que en esos circuitos solo
es posible encontrar rastros de la marcha que la politica, la cultura y la
economia describen con su sesgo contradictorio y polémico en plazos
razonablemente relevantes? Los contornos de esa dindmica y la mencién
de sus innumerables factores suelen estar ausentes en buena parte de los
envios de la prensa (on line, gréfica, radial o televisiva), porque la elu-
sién del probable aburrimiento del espectador/cliente salpica la crénica
periodistica con manchas de superficialidad y cortoplacismo.

Pero la comunicacién audiovisual no solo produce una primera ver-
si6n de la historia. No han dejado de aparecer en cada época intentos por
complementar y profundizar los relatos dominantes. Claro que de tales
intentos no dan noticia alguna 16s medios noticiosos. El vacfo que dejan
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las crénicas cotidianas es el resultado de operaciones ideoldgicas que
no agotan la variada experiencia de nuestras sociedades. Emergen otras
précticas, silenciosas o silenciadas. Lo cierto es que han sido sistemdtica-
mente desterradas del escenario principal por no ajustarse a los principios
de la espectacularizacién de lo real. Esos mismos principios que han con-
vertido a la noticia en espectdculo y a los periddicos en corporaciones
lucrativas. A diferencia de estas, las précticas que explican el surgimiento
y la produccién de documentales se caracterizan, ante todo, por no ser
dependientes de la mercantilizacién de la informacién. En segundo lugar,
estas practicas no se inspiran en esa forma de paternalismo que para
evitar a toda costa el tedio de los espectadores, sacrifica el contenido
profundo o la argumentaci6én razonada. Los mejores documentalistas
no adulan a los espectadores con tonterias para asegurarse indices de
audiencia que garanticen la inversién financiera. Tampoco reclaman
pasividad ni estupor de sus espectadores: el documental nos interpela
para que pensemos, NO para pensar por nosotros.

De este modo, el cine documental atiende de un modo honorable
las carencias que la prensa mercantilizada propina a nuestros huérfanos
intelectos. Testimonios de efimeros o duraderos procesos, los filmes
documentales se han interrogado desde su presente enunciativo por
un porvenir al que construyeron desde la alternatividad, la pasién, el
compromiso y las convicciones mas variadas. Como material de militancia
politica, artistico, académico, o periodistico, el documental implica una
version alternativa, mas adecentada de la historia, porque es a la vez
testimonio del presente cultural y traza de los procesos de carécter variado
sobre los que se han dirigido las miradas que articulan este campo de la
produccién cultural tan rico y heterogéneo.

Este volumen, que retine trabajos originales de Javier Campo, exhibe
un cuidadoso estudio sobre las tendencias que confluyeron a lo largo de
la historia del documental argentino. Como toda historia que se precia
de no ser la «primera versién», la investigacién revela puntos de contacto
entre la produccién documental y las luchas y resistencias sociales contra
los desmadres de los modelos econdmicos, y la persistencia cruel del
poder factico. Pero el estudio del documental que lleva adelante Javier
Campo también tiene algo que decir sobre los modos de representacién
y los lenguajes audiovisuales: criterios de verosimilitud, propuestas in-
novadoras de montaje, variantes en el tono narrativo, concepciones e
ideologias que orbitan en torno a la expresién audiovisual, etc. Luego de
una puesta a punto respecto del estatus enunciativo y las entidades referi-
das o significadas por el documental (¢la realidad? ¢una construccion de
lo real? éarte testimonial o testimonio estetizante?, etc.) el texto revisa
las sucesivas etapas que en los ultimos cincuenta afios han configurado el
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trayecto singular de la producciéon documental argentina. En un marco
de rigor metodolégico y agudeza critica, Javier Campo nos sitia frente a
titulos, realizadores y relatos cuya relevancia merece estudios como el
que aquf se presenta.

El 4mbito académico de vez en cuando logra sorprendernos con enfo-
ques no tradicionales acerca de objetos poco analizados y en general mal
conocidos. Una de esas raras excepciones se encuentra en este volumen,
que es de interés para, entre muchos otros profesionales, historiadores,
criticos de arte, docentes de todos los niveles, antropdlogos y estudiosos
de la cultura argentina.
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