Frenética armonia

Vanguardias poéticas latinoamericanas
en la Guerra Civil Espafiola
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Introduccion

Sobre la guerra en Espana y la vanguardia
en América Latina

Hacia 1936, las vanguardias literarias en América Latina
tenian un camino consolidado de busquedas y experimentaciones
en el campo del lenguaje. Algunos de sus miembros ya habian
transitado por lo que significaba ese camino, ademas, en términos
politicos. Es decir: ya habian tenido que convalidar las formas
literarias con las formas politicas. Esto, de este lado del mar.

Del otro lado, el 18 de julio de 1936, en Esparfia, un intento de
golpe de estado preparado por un grupo de militares encontro
una decidida resistencia popular. Asi se iniciaba la Guerra Civil
que marcaria no solo la historia de ese pais, sino también el
rumbode la historia sociopolitica de Occidente. El impacto de ese
acontecimiento captd la atencion del mundo entero. Escritores de
diversas culturas se sintieron interpelados por este conflicto y se
involucraron en €l desde el campo del arte. En América Latina
las repercusiones fueron inmediatas, los poetas dispusieron su
escritura para la guerra.

¢{Como llevaron adelante esa escritura los poetas vanguar-
distas en América Latina que, en su mayoria, ya tenian claras
posiciones politicas republicanas, pero también, muchos de ellos,
revolucionarias? ;Cémo inscribieron en la poesia nacida de esta
guerra los diversos imaginarios sociales acerca de la propia figura
de escritor? Algunos de ellos que se desempefiaban como perio-
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distas viajaron al territorio en conflicto, /de qué manera incidi6
ese viaje en la autoconstruccién del poeta en guerra?, ;c6mo se
vincul6 la actividad periodistica con los imaginarios poéticos?,
;co6mo se imbricé la escritura procedente de la experiencia van-
guardista con la produccién de imdgenes de amplia circulacién
social y con el arte popular? Si tenemos en cuenta los rasgos
épicos de esta poesia, ;como se reelaboraron los imaginarios es-
téticos tradicionales en funcién de la construccién de un relato
de la guerra? Y en relacion con los imaginarios acerca de Espana
y lo espanol, nos preguntamos: si la historia de las relaciones
culturales transatldnticas estuvo histéricamente marcada por
conflictos y tensiones, /de qué manera se vincularon los escritores
latinoamericanos con los espanoles?

Estas preguntas, que guiaron el inicio de la investigacién, nos
llevaron a atender el despliegue de una escritura de la guerra en
textos de César Vallejo, Pablo Neruda, Vicente Huidobro, Juan L.
Ortiz, Cayetano Cérdova Iturburu, Raul Gonzalez Tunén, Mario
de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Jodao Cabral de Melo
Neto, Vinicius de Moraes, Murilo Mendes, Manuel Bandeira,
los poetas de América del Sur que conforman nuestra serie. No
seria posible abarcar la totalidad del corpus existente. Tampo-
co es nuestro objetivo esbozar respuestas en torno a cada una
de las poéticas de los autores mencionados. Es decir, no seria
posible abordar la totalidad de la produccién latinoamericana,
ni considerar en detalle las especificidades poéticas del corpus
conformado, ya que en cada una de las poéticas la guerra se cifré
de manera distinta.

Nuestro trabajo comenzé por establecer profundos hilos con-
ductores entre las diferentes manifestaciones poéticas. También
nos propusimos explorar las conexiones entre todas esas mani-
festaciones con las intervenciones periodisticas, las producciones
graficas y pictéricas de la época, para describir la particularidad
de los imaginarios sociales asi como la singularidad de las imége-
nes poéticas, y determinar sus zonas afines. Sin embargo, hemos
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recurrido en ocasiones a ciertas aristas muy singulares de las
diversas poéticas cuando revelaron algun aspecto significante
del conjunto.

Tampoco pretendimos establecer un recorrido comun entre
las elecciones poéticas y politicas de los poetas. Nuestro objetivo
consistio en esbozar los problemas generales de la vanguardia
latinoamericana en relacion con las actividades politicas en el
campo de la cultura, en ese conflicto histérico especifico y com-
plejo. La pregunta central, precisamente, es acerca de las parti-
cularidades que asumié la vanguardia poética latinoamericana
en la situacién cultural de la guerra de Espana.

Partimos de la siguiente premisa: lejos de considerar a la
Guerra Civil Espanola como una serie de sucesos del orden de
la politica y la historia social internacional, es decir, como teléon
de fondo o referencia temadtica para la poesia latinoamericana, se
presenta la evidencia de que constituy6 un avatar fundamental
para los campos literarios latinoamericanos. No solamente por
el impacto coyuntural, sino porque contribuyé a formular ima-
ginarios muy sélidos para las vinculaciones entre vanguardia y
politica. Con el fin de indagar en lo que consideramos como una
nueva instancia de la vanguardia claramente articulada con la
actuacion politica, atendimos a la elaboracion de los imaginarios
sociales y poéticos. Esta mirada sobre la elaboracién imagina-
ria, como no puede ser de otro modo, es parcial, fragmentaria,
incompleta. No obstante, las imagenes elegidas dan cuenta de la
actuacion social de los escritores y nos ayudaron a reconstruir
las figuraciones que los poetas tuvieron de si mismos en este con-
flicto bélico. Pero también las imdgenes poéticas nos permitieron
considerar las formas de elaboracion escrituraria.

Este recorrido, ademas, permite afirmar que, a partir de la
conjuncion suscitada por la guerra entre vanguardia y politica
en Latinoameérica, se abri6 la posibilidad de un replanteo de las
vinculaciones historicas entre Europa y Latinoamérica que se pro-
fundizarian a través del exilio de los intelectuales republicanos,
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la didspora del campo espaniol en América. Junto con el avance
del fascismo y los gobiernos dictatoriales en diversos paises de
América Latina (Argentina, Brasil, Perd, Uruguay, Venezuela,
Bolivia, entre otros, en la década del 30), y los ya también esta-
blecidos fascismo y nazismo europeos, la coyuntura de la Guerra
de Espana fue leida como un momento de cambio histérico, poli-
tico y cultural en el cual la poesia, los intelectuales y los artistas
tenian mucho por decir y hacer. Una accién discursiva que en el
imaginario de la poesia en la guerra se correspondia con el hacer
de los milicianos en los frentes de batalla. Voluntarios, no ya de
las acciones estrictamente bélicas, sino de las luchas retéricas.
En unos versos del “Himno a los voluntarios de la Republica”,
César Vallejo esboza la figura del voluntario:

Proletario que mueres de universo, jen qué frenética armonia
acabara tu grandeza, tu miseria, tu voragine impelente,

tu violencia metddica, tu caos tedrico y practico, tu gana

dantesca, esparfiolisima, de amar, aunque sea a traicién a tu enemigo!

En la convergencia de las acciones bélicas con la poesia, es
decir, en el retrabajo del imaginariosocial del proletario-miliciano
por el imaginario poético de la guerra civil (frenética armonia,
que hemos subrayado para enfatizar), el poeta explora lo que
denominamos como poesie actuante. En esa coyuntura de vio-
lencia social, los poetas dieron comienzo a un trabajo particular
del lenguaje al intervenir discursivamente en el conflicto: escribir
la guerra en forma de poesia, crénica, discurso, relato testimo-
nial o documento, en numerosas ocasiones, se figuré como otra
forma de actuacion en la guerra, de intervencién. De este modo,
la guerra no solo constituy6 un asunto de la escritura, sino que
también los poetas se autopercibieron como sujetos de accién que
asumian en la palabra tanto la defensa republicana como la via
revolucionaria. Si bien esto responde a una imagen tradicional
del intelectual, la participacién de una gran cantidad de artistas
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provenientes de distintos puntos del planeta, su enorme multi-
plicacién,contribuy6 a definir una particular imagen de escritor
involucrado de manera directa con el presente. Y en este accionar
desplegaron la imagen poética por diversos caminos: como intento
de nombrar el horror de los hechos, como forma de dejar memoria
de la resistencia republicana y como un modo de contribuir desde
la cultura a la realizacién de las utopias sociales que parecian
alcanzarse por esos dias.
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Con cierlo acomodamiento critico, los estudios hegeménicos sobre la van-
guardia histérica latinoamericana han tendido a fechar su agotamiento en la
politizacién instrumental del discurso poético que tuvo lugar en los aios de la
guerra civil espaficla, y embleméticamente en?u pregunta planteada por Pablo
Neruda: “Preguntaréis: / y dénde estén las lilas / y la metafisica cubierta de
amapolas...2”, y en la respuesta lapidaria y tres veces reiterada que él mismo
proferia: “Venid a ver la sangre por las calles”.

Julia Miranda arg ta, persuasive te, en contra de esta periodizacién.
La vanguardia no se agoté en los aiios de la guerra espaiiola; més bien, se radi-
calizé, diversificindose en “poetas acluantes” que se hicieron vanguardistas a la
vez en la literatura y en la polifica. Autores como Neruda, César Vallejo, Vicente
Huidobro y Rail Gonzélez Tuiién encaminaron la experimentacién vanguardista
a nuevas formas de intervencién social en el arte, nutriéndose de la tradicién oral
del romance en el caso del argentino, y todos ellos aboliendo ese gran abismo
que seguia separando, hasta 1936, cultura de élite y cultura popular.

En_un capitulo parficularmente luminoso, Julia Miranda analiza los efectos
en la escritura de la tecnologia bélica de los bombardeos de ciudades abiertas,
equiporando la técnica del montaje del Guernica de Picasso con el “inventario
del desastre” ofrecido por estos poetas en textos centrados en ruinas o cuerpos &
desmembrados, y marcados por técnicas de fragmentacién, de acumulacién y
de enumeracién caética. Conscientes de su deber de testimoniar los horrores de
la guerra tolal y la resistencia popular que observaban de primera mano, como
poetas y a la vez periodistas, mantuvieron vivo un didlogo —compartido por
poetas que no salieron de América Latina, camo Juan L. Ortiz- con los montajes
fotogréficos de los carteles de la guerra civil, con las rafias de nifios muertos R
divulgadas por los servicios de propaganda de la Repiblica y reproducidas en
la prensa de todo el mundo; y con una tradicién pictérica de paisajes infernales
y desastres bélicos que culminabo en Picasso pero que era la viva herencia de
El Bosco y de Goya:

Los poetas de L vanguardia, segin muestra este libro, enfrentaban la guerra
espaiola esforzéndase por encapsular formalmente, como “escritura-accién”, la
“frenética armonia® que la impulsaba. Ensayaban férmulas nuevas de fundir arte
y vida y, al hacerlo, asentaban la figura del poseta social y politicamente compro-
metido que seria retomada en las décadas revolucionarias inauguradas por la
revolucién cubana de 1959.

Niall Binns

978-9¢

| |' ‘szl‘ ” HI |
8950811453570
7

9






