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INTRODUCCION

Este libro ha sido impulsado por la conviccién de que es posible es-
cribir una historia reciente, que se remonte hasta el presente, sin que por
ello lo historico pierda especificidad. Si al comienzo esa estrategia fue
intuitiva, luego se convirtié en una decision epistemoldgica. Es posible
hacer una historia de un fenémeno cercano en el tiempo —tan cercano
€Omo unos pocos aiios atras— porque el caracter histérico no depende de
la cantidad de afios transcurridos, sino de la asuncién de una perspectiva
distanciada. En esa apuesta, consulté las versiones originales de la tira en
Argentina publicadas en Primera Plana, El Mundo y Siete Dias y las com-
pilaciones lanzadas por Jorge Alvarez y Ediciones de la Flor; en México,
en el diario Excélsior, y en Espana e Italia, las ediciones publicadas por
Lumen, y Bompiani y Salani, respectivamente. Ademas, he consultado las
animaciones de Daniel Mallo (Mafalda, 1973) y de Juan Padrén (Mafalda,
1993). Para la investigacion fue central la consulta de documentos, noti-
cias, resefias y comentarios a partir de los archivos de Quino, de Edicio-
nes de la Flor, de Editorial Tusquets, del Instituto Di Tella, del Centro de
Documentacion de la Editorial Perfil y del Programa Nacional de Inves-
tigacion en Historieta y Humor Grafico de la Biblioteca Nacional de Ar-
gentina. Asimismo, fueron decisivos los archivos de los diarios Clarin,
La Voz del Interior y Rio Negro de Argentina, del Excélsior de Méxicoy de La
Vanguardia de Barcelona. Para coyunturas puntuales, relevé también los
diarios Clarin, La Opinidén, La Nacién, Buenos Aires Herald, Cérdoba, Ex-
célsior, Novedades, El Nacional, ABC, El Pais (de Madrid), La Vanguardia,
LUnita'y La Stampa. Por otra parte, recabé y examiné ensayos, homenajes
y testimonios de personas involucradas en la circulacion y la difusion de
Mafalda e, incluso, de quienes simplemente la leyeron. Entre ellas, fue
de suma importancia la posibilidad de dialogar con Quino y Alicia Co-
lombo (su esposa y representante), protagonistas de esta historia. Pero,
también, entrevisté a editores, productores, libreros, lectores y a los visi-
tantes de la estatua de Mafalda en San Telmo. En su conjunto, para el
analisis me vali de la contrastacion de las evidencias, la observacién de
las caracteristicas discursivas de cada tipo de fuente y la reposicién de los
contextos de los usos y las apropiaciones de la historieta. Puse especial
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atencion al cardcter presente y subjetivo de los recuerdos personales.?
Ninguna ilusién positivista estd atrds de estos recaudos. Esta historia con-
tiene un recorte que me es propio y que surgi6 en un didlogo entre mis
preguntas de investigacion y el anilisis de las fuentes.

El primer capitulo estudia el surgimiento de Mafalda con los primeros
bocetos de 1962 y su aparicion en la revista Primera Plana en 1964. Luego,
analiza la complejizacion de la tira al trasladarse, en 1965, al diario El
Mundo y se detiene en su creciente popularidad, la cual asumi6 especial
sentido social cuando, en 1966, con el golpe de Estado del general Juan
Carlos Ongania, se convirtié en simbolo antiautoritario. La reconstruc-
cion estd guidada por dos ideas. La primera es que la tira nacié atravesada
por procesos culturales, sociales y econémicos propios de la mitad de los
anos sesenta. En especial, planteo que Mafalda encarno las tensiones ge-
neracionales y de género que sacudian a la sociedad argentina y trabajé
sobre las contradicciones —las imposibilidades y frustraciones— que en-
frentaba la clase media ante la modernizacién social. La segunda idea es
que Mafalda no solo dialogé con el mundo en el que surgid, sino que
operd sobre esa realidad. En ese sentido, sostengo que puso en circulacion
una representacion y una forma de humor que dialogaron con la identi-
dad de la clase media y que colaboraron a afirmarla, pensarla y discutirla
mediante una representacion inédita y de extrema complejidad: una vi-
sion heterogénea de la clase media que enlazaba lo cotidiano y lo politico.

El segundo capitulo analiza como el clima ideoldgico permeé en el
humor y, especialmente, como Mafalda fue interpretada y usada politica-
mente entre 1968 y 1976, en una época signada por la radicalizacion cul-
tural y politica, por la escalada de la polarizacion y la violencia que culmi-
nan en el terrorismo de Estado. Asimismo, observa la complejizacion
creciente de la tira —con nuevos personajes y un dibujo més denso— a
partir de 1968, cuando se instalo en las paginas de Siete Dias. Presta aten-
cién a las caracteristicas del nuevo medio y a los acelerados acontecimien-
tos politicos para analizar el modo en el cual la historieta dialog6 con la
radicalizacion juvenil y la represion. A continuacién, reconstruye las con-
troversias desatadas por Mafalda desde 1969, al calor de las luchas obreras
y estudiantiles, hasta que la tira se despide de los lectores en 1973, en me-
dio de la creciente escalada de violencia politica. En ese contexto, atiende
las diferentes interpretaciones que concibieron alternativamente a la “nina
intelectualizada” como una peligrosa expresion de la rebeldia juvenil o

2 En el uso de las entrevistas, tuve en cuenta, especialmente, las consideraciones de la historia
oral. Véanse Paul Thompson, La voz del pasado. La historia oral, Valencia, Alfons el Magnanim,
1988, y Dora Schwarzstein (comp.), La historia oral, Buenos Aires, Centro Editor de América La-
tina, 1991.
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una timida pequenoburguesa. Finalmente, aborda las nuevas discusiones
y, sobre todo, los nuevos usos que diferentes actores hicieron de Mafalda
en el contexto del ascenso del autoritarismo que terminaria en el golpe de
Estado y que llevo a Quino al exilio.

El tercer capitulo desplaza el foco de la sociedad argentina para si-
tuarlo en la circulacién transnacional de Mafalda. Con ello, me propongo
dar cuenta de una de las singularidades del fenémeno creado por Quino:
su capacidad de traspasar las fronteras nacionales. Con esa idea, en pri-
mer lugar, reconstruyo la llegada de la historieta a Italia, en donde su
publicacion, primero en una compilacion, en 1968, y luego en un libro
independiente, en 1969, prologado por Umberto Eco, fue decisiva para su
consagracion y su difusion internacionales. En segundo lugar, el estudio
se centra en Espana. La reconstruccién pone de relieve el sentido politico
de la tira cuya primera edicion, en 1970, de la mano de Esther Tusquets,
circuld, por disposicion de la censura franquista, con una faja que prohi-
bia su venta a menores de 18 afnos. A continuacion, se detiene en la popu-
laridad ganada por Mafalda, los impulsos de editores e intelectuales que
bregaban por la apertura cultural, y aborda los nuevos sentidos que ad-
quirid su recepcion por parte de los exiliados argentinos y latinoamerica-
nos en Espafa. México, el tltimo caso estudiado, constituye uno de los
mercados editoriales mds importantes de la tira. El andlisis recompone el
contexto de radicalizacién politica y cultural que eclosion6 en 1968 y la
modernizacion sociocultural de las clases medias urbanas mexicanas.
Luego, aborda las estrategias que convirtieron a Mafalda en un personaje
popular y a la historieta en el cruce entre la cultura de la intelectualidad
de izquierda y la llegada de los exiliados del Cono Sur. En su conjunto,
este desarrollo permite comprender la redefinicién —y los limites— de
los intercambios culturales norte/sur en los afios sesenta, identificar las
coincidencias y las diferencias en las estrategias y los actores asociados al
éxito de Mafalda en cada contexto, y valorizar la retroalimentacion de la
consagracion internacional y la significacion singular en Italia, Espafia y
Meéxico.

El cuarto capitulo vuelve sobre la realidad argentina. Primero recons-
truye las apropiaciones, la circulacion y los sentidos de la tira en el marco
de una sociedad que vivia bajo el terrorismo de Estado. La seccién abre
con el estudio de la apropiacién macabra del afiche “del palito de abollar
ideologias”, usado por un grupo de tareas de las Fuerzas Armadas en el
asesinato de los padres palotinos en 1976. Luego analiza la paraddjica so-
brevivencia de la historieta —simbolo de las generaciones contestata-
rias— en el contexto dictatorial a partir de los avatares sufridos por Edi-
ciones de la Flor, que publicaba la tira desde 1970 y cuyos directores,
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Daniel Divinsky y Ana Maria Miler, fueron censurados, presos por la dic-
tadura y luego se exiliaron en Venezuela. A continuacién, se analiza la
importancia del éxito internacional y la aparicion de la pelicula (produci-
da por Daniel Mallo) para reponer la tira en la opinién publica, la cual
posibilit6 el cruce de interpretaciones entre Juan Sasturain y Oscar Steim-
berg. La segunda seccion esta dedicada al momento de la restauracién
democrética. Aborda la importancia politica del humor en ese contexto,
los debates que, nuevamente, provocé Mafalda y el compromiso de Quino
con el gobierno alfonsinista, en el marco de la consagracién local de la
historieta mediante exposiciones y la publicacion de las tiras inéditas.

El dltimo capitulo estd dedicado a pensar por qué la tira sigue hoy con
vida. Propone que las ultimas dos décadas y media estdn definidas por la
consagracion global de Mafalda en un proceso de creacion social y cultu-
ral de un mito. Con esa idea, el desarrollo coloca primero la atencién en
el contexto de ascenso del neoliberalismo y observa c6mo la tira vehicu-
liz6 una resistencia a este orden con una reverberacion nostalgica de los
afios sesenta, la cual estuvo favorecida por la produccion en Cuba de la
pelicula Mafalda (con la direccion de Juan Padron) y las intervenciones
publicas de Quino que reivindicaban la utopia de su generacion. Luego
aborda la creacion de espacios rituales, como la exitosa exposicion El
Mundo de Mafalda, realizada en Madrid, y analiza las nuevas formas de
la transmisién generacional y de la expansion del publico lector. Final-
mente, pasa revista a las conmemoraciones en los aniversarios de la crea-
cién de la historieta y el surgimiento de espacios de culto (plazas, murales,
estatuas), y analiza la imaginacién funebre mexicana que otorgd sentidos
precisos al caracter liminal que tuvo la tira desde sus origenes.

Las conclusiones recapitulan las preguntas iniciales y reflexionan so-
bre las repuestas ofrecidas. Retoman la idea de que el genio de Quino
produjo una creacién de inédita potencia. La historieta ofrecié una re-
flexion sobre lo humano, de orden filoséfico y atemporal que, ademas,
trabajé de forma productiva sobre fenémenos decisivos de los afios se-
senta —el autoritarismo, las confrontaciones generacionales, las luchas
feministas, la expansion de las clases medias, los cuestionamientos al or-
den familiar—. Sin embargo, la perdurabilidad de Mafalda requiere pen-
sar el entramado de fendmenos, decisiones, intervenciones y coyunturas
concretas que permitieron su circulacion, expansion y resignificacion en
diferentes partes del globo a lo largo de medio siglo. Eso implica valorizar
la escala transnacional de ciertos procesos socioculturales y politicos
pero, a la vez, considerar la centralidad de las apropiaciones especificas en
cada contexto. En este cruce de contingencias, singularidades y recurren-
cias surgié un fenémeno sin par: una creacién de papel y tinta con vida
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propia que se ha convertido en un mito global, que a su vez confiere sen-
tido a la existencia.

No tardé en advertir, cuando comencé esta investigacion, que tenia
entre manos un objeto significativo no solo a escala social, sino en térmi-
nos personales y afectivos para un publico que, aunque cuente con un
epicentro clasemediero, tiene diferencias generacionales, culturales y so-
ciales. Supe también, rapidamente, que esa gravitacién esta implicada en
cada andlisis y en cada reflexion sobre Mafalda. Como me advirti6 una
colega cuando, después de presentar uno de los primeros avances de este
trabajo, llovieron los sefialamientos y las preguntas: “Si te metés con nues-
tra Mafalda, vas a tener que escucharnos” Recordé dicha advertencia en
mas de una ocasion mientras escribia estas paginas que aqui entrego con
la esperanza de contribuir, con esta historia, a la comprensién de Mafalda
y con ella, al entendimiento de los dilemas sociales y politicos de este
medio siglo que hoy celebra la historieta.
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En 1964, la revista Primera Plana lanz6 una tira de humor cuya prota-
gonista era una niia de clase media, intelectualizada y rebelde, llamada
Mafalda. Cincuenta anos mas tarde, la genial tira de Quino se ha tradu-
cido a cerca de veinte idiomas, se sigue reeditando y agotando afio tras
aio, y se ha transformado en un fenémeno mundial.

Como se explica el éxito y la perdurabilidad de Mafalda? ;Cudles
fueron sus sentidos sociales, politicos y culturales a lo largo de medio
siglo? ;De qué modo la historieta de Quino se volvié un fenémeno cultu-
ral significativo a escala global con vigencia hasta la actualidad? Isabella
Cosse propone un recorrido por la historia de las tltimas cinco décadas
siguiéndole la pista a Mafalda, quien se convierte en una original puerta
de entrada a las conmociones sociales, politicas y culturales de todos
esos afos. La reconstruccion sigue el periplo del personaje que ofre-
cié una reflexién sobre temas tan diversos como el autoritarismo, los
enfrentamientos generacionales, el feminismo, la identidad de las clases
medias y los cuestionamientos al orden familiar. Asi, da cuenta de un
espacio social, politico y moral que surgi6 de la interseccion de la clase
media y la contestacién generacional de los afios sesenta en Argentina,
pero que traspasé esos marcos nacionales, sociales y generacionales.

En Mafalda: historia social y politica, Isabella Cosse reconstruye
la historia detrds del mito, “las relaciones sociales, los dilemas poli-
ticos y las dimensiones culturales y econémicas que explican por qué
Mafalda cobro vida fuera de los cuadros y atin hoy esta con nosotros”.

978-987-719-02

ISBN:
0“72027

y-3
-y onu:”




