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Prefacio 

Este libro presenta los resultados de veinte años de investigación 
sobre el arte de la payada y sus principales protagonistas, los payadores. 
Se basa sobre una profunda etnografía en el área del Río de la Plata, 
donde ese tiempo fue compartido, vivido y analizado por Ercilia Moreno 
Chá acompañando a los artistas que practican este arte. Asimismo, la 
investigación da cuenta también de la expansión contemporánea de las 
redes culturales de estos poetas repentistas, que nos lleva a las geogra
fías del Caribe y distantes regiones de Iberoamérica, en el ejercicio de 
una etnografía multisituada. 

La elección de Ercilia Moreno Chá se funda en el desafio y también 
en el deber de abordar un rico tema de nuestro folklore, poco tratado 
por la investigación académica, para contribuir a completar un vacío en 
el registro y estudio del arte payadoresco en esta región. No se funda 
tampoco ni exclusivamente, en la afinidad y el disfrute que el género 
y su extraordinario despliegue poético pueden despertar en el oyente 
atento. Nuestra autora reúne en su trayectoria profesional los atributos 
necesarios para llevar a buen puerto tan inexplorada travesía. 

Licenciada en Música, en la especialidad Musicología y Crítica 
(Universidad Católica Argentina) y estudios de postgrado en Etnomu
sicología (Universidad de Nueva York), su formación estuvo signada 
por dos grandes maestros: el musicólogo Carlos Vega y el estudioso 
del folklore Augusto Raúl Cortazar. Durante la gestión de este último 
en el Fondo Nacional de las Artes, fue becada para investigar en el 
área de Expresiones Folklóricas. Allí también realizó el asesoramiento, 
guiones y banda de sonido de tres películas dirigidas por Jorge Prelorán 
para dicha entidad, entre 1967 y 1973. Sus investigaciones en etnomu
sicología la llevaron a trabajar en la Facultad de Artes y Ciencias de la 
Representación de la Universidad de Chile. Dirigió el Instituto Nacional 
de Musicología "Carlos Vega" entre I979 hasta 1990. Investigó y coor
dinó proyectos para el International Council far Traditional Music, de 
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la UNESCO; el Repertoire International de Littérature Musicale, de la 
Intemational Association of Music Libraries, Archives and Documen
tation Centers y la Intemational Musicological Society, el Smithsonian 
Institute, entre otros, publicando además en varias enciclopedias inter
nacionales. 

De tal modo, cuando en la década de 1990 inició la investigación 
sobre el arte de la payada, Ercilia Moreno Chá volcó en esta tarea la 
experiencia y capacidad de toda una trayectoria dedicada al estudio de 
expresiones artísticas populares. 

Ya concentrada exclusivamente en la temática payadoresca, en 
calidad de investigadora del Instituto Nacional de Antropología y Pen
samiento Latinoamericano, editó en 2005 su "Homenaje al payador 
rioplatense". Se trata de una valiosa selección en disco compacto de 
diez fragmentos de payadas de contrapunto junto al audio de una con
versación con el payador uruguayo Carlos Molina. El Homenaje cuenta 
además con un pormenorizado estudio introductorio y un folleto que 
transcribe la poesía cantada. Con esta obra, que contó con el apoyo de 
los payadores Víctor Di Santo y José Curbelo, nuestra autora resumía y 
difundía su ya importante investigación. Aquí podría haber culminado 
y coronado su estudio profundo sobre un arte tan antiguo, nacido en la 
región al calor de las luchas libertarias de las patrias americanas, así 
como tan desconocido para quienes no lo practican ni lo siguen. 

Es una verdadera suerte, azar o destino, que su vocación y com
promiso con el movimiento poético repentista la determinaran a dar 
forma y luz a este libro, que sintetiza entonces años de indagaciones y 
recorridos intelectuales, poniendo a disposición de académicos, artistas 
y público en general, una obra exhaustiva y de consulta enciclopédica. 
En este aspecto, el libro reúne una combinación de datos precisos de 
valiosa consulta, junto con un análisis erudito, actualizadas discusiones 
y fundada bibliografía. Las enumeraciones variadas sobre los medios 
en donde actúan o han actuado payadores, tanto programas de radio por 
ellos dirigidos como sellos o discos que han grabado u otros espacios 
que los convocan, constituyen datos informativos importantes por estar 
dispersos en muy diversos repertorios. Tales repertorios se presentan 
por primera vez juntos, en forma exhaustiva, aunque quizás no completa 
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ni agotada. Tienen el valor de hacer accesible al estudioso e interesado, 
data diseminada en distintas fuentes y en la propia memoria de los pro
tagonistas. 

Pero además de este valor informativo y de divulgación, esas enu
meraciones muestran, demuestran y afirman los mejores y más firmes 
argumentos de Ercilia Moreno Chá: que el propio payador fue quien hizo 
posible la existencia de su arte, y sobre todo su supervivencia y conti
nuidad. Cuando analiza cómo se forma y aprende este arte, ante quiénes 
se legitima el payador como tal, cuando desarrolla las maneras en que 
el payador educa a su público, o analiza los recursos y estrategias que 
a lo largo del tiempo lo llevaron a seguir en el camino, y por supuesto 
cambiar y adaptarse, nuestra autora no está idealizando ni presenta datos 
puros, meras listas informativas. 

Por el contrario, está mostrando los múltiples modos en que ar
tistas sin ninguna escuela formal, sin ningún sostén institucional fijo, 
sin "esponsoreo", "manager", representantes o mediadores entre ellos 
y sus audiencias, logran sostener su canto a contramano de las formas 
consagradas y modernas del arte. Y este argumento central no es nos
talgia, pintoresquismo o consuelo, sino simplemente entrar en un mundo 
"otro" y tratar de entender sus reglas. Es pensar y mostrar que no hay 
una fórmula ni modo único de arte poético verbal o literario. Y quizás 
lo más difícil de aceptar y comprender para los custodios del canon y 
académicos: que esta clase de fenómenos demandan perspectivas de 
estudio multidisciplinarias, porque no se agotan en la historia cultural, 
la música popular, o la poética. Ya que son modos de literatura que com
binan diferentes lenguajes o códigos expresivos, en los que su preceptiva 
se moldea por fuera de escuelas o academias; porque, en fin, representan 
modos de vida y de realización del arte distantes de los modelos con
vencionales. 

Ercilia Moreno Chá ha definido a la payada "canto con poesía 
improvisada". Su mirada observa las distintas modalidades que este 
cantar adquiere en el mundo Iberoamericano, las diversas expresiones 
y circunstancias en las cuáles se improvisan versos en la región riopla
tense, y se detiene en el examen de la llamada payada de contrapunto, 
"encuentro entre dos payadores que improvisan versos acompañándose 
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de su guitarra", y que remiten en nuestra región a figuras fundantes 
de la literatura nacional, como el legendario Santos Vega y el gaucho 
Martín Fierro. 

El fenómeno de la payada resulta de difícil clasificación para las 
disciplinas académicas, como también para las formas modernas de cul
tura. En principio, porque como acabamos de señalar, el arte payadoril 
combina diversos lenguajes artísticos, especialmente poesía -oral-, y 
música -popular tradicional. De modo que este arte se ubica en un área 
de alteridad conceptual, donde la poesía se expresa en un lenguaje crio
llista desconocido o desestimado por el canon literario; la música recrea 
géneros ignorados por la música masiva; y la representación, efímera, 
única e irrepetible, desafía la noción moderna de un producto artístico 
perdurable y palpable. 

Pero estas dificultades conceptuales chocan sobre todo, con el he
cho de que este arte celebra un modo de vida que reafirma valores de 
profundidad histórica, de exaltación de la palabra y el lenguaje rural y 
cotidiano, de la opinión fundada, del diálogo improvisado en una escu
cha atenta, del artista como vocero y cronista de su época, que caminan 
a contramano de los vientos de la mundialización cultural. La fuerza 
avasallante de los modelos culturales dominantes suele arrinconar a las 
formas culturales que no se le someten al desván de los anacronismos, 
las margina del caudal creativo del arte y las reduce a meras curiosida
des de especialistas y nostálgicos. 

La autora enfrenta estos prejuicios con algunas interesantes estra
tegias interpretativas. En principio, ya indicamos el valor informativo 
y argumentativo de los datos reunidos sobre la copiosa producción, los 
variados escenarios donde se actúa y perpetua este arte, las redes co
municacionales en las que interactúan los payadores locales y de otras 
formaciones nacionales/regionales. 
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