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Prefacio

Este libro presenta los resultados de veinte afios de investigacion
sobre el arte de la payada y sus principales protagonistas, los payadores.
Se basa sobre una profunda etnografia en el area del Rio de la Plata,
donde ese tiempo fue compartido, vivido y analizado por Ercilia Moreno
Cha acompaiiando a los artistas que practican este arte. Asimismo, la
investigacion da cuenta también de la expansion contemporanea de las
redes culturales de estos poetas repentistas, que nos lleva a las geogra-
fias del Caribe y distantes regiones de Iberoamérica, en el ejercicio de
una etnografia multisituada.

La eleccion de Ercilia Moreno Cha se funda en el desafio y también
en el deber de abordar un rico tema de nuestro folklore, poco tratado
por la investigacion académica, para contribuir a completar un vacio en
el registro y estudio del arte payadoresco en esta region. No se funda
tampoco ni exclusivamente, en la afinidad y el disfrute que el género
y su extraordinario despliegue poético pueden despertar en el oyente
atento. Nuestra autora retne en su trayectoria profesional los atributos
necesarios para llevar a buen puerto tan inexplorada travesia.

Licenciada en Misica, en la especialidad Musicologia y Critica
(Universidad Catélica Argentina) y estudios de postgrado en Etnomu-
sicologia (Universidad de Nueva York), su formacion estuvo signada
por dos grandes maestros: el musicologo Carlos Vega y el estudioso
del folklore Augusto Raiil Cortazar. Durante la gestion de este ltimo
en el Fondo Nacional de las Artes, fue becada para investigar en el
area de Expresiones Folkloricas. Alli también realizo el asesoramiento,
guiones y banda de sonido de tres peliculas dirigidas por Jorge Preloran
para dicha entidad, entre 1967 y 1973. Sus investigaciones en etnomu-
sicologia la llevaron a trabajar en la Facultad de Artes y Ciencias de la
Representacion de la Universidad de Chile. Dirigi6 el Instituto Nacional
de Musicologia “Carlos Vega” entre 1979 hasta 1990. Investigé y coor-
dingd proyectos para el International Council for Traditional Music, de
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la UNESCO; el Repertoire International de Littérature Musicale, de la
International Association of Music Libraries, Archives and Documen-
tation Centers y la International Musicological Society; el Smithsonian
Institute, entre otros, publicando ademés en varias enciclopedias inter-
nacionales.

De tal modo, cuando en la década de 1990 inicié la investigacion
sobre el arte de la payada, Ercilia Moreno Ché volcd en esta tarea la
experiencia y capacidad de toda una trayectoria dedicada al estudio de
expresiones artisticas populares.

Ya concentrada exclusivamente en la tematica payadoresca, en
calidad de investigadora del Instituto Nacional de Antropologia y Pen-
samiento Latinoamericano, edité en 2005 su “Homenaje al payador
rioplatense”. Se trata de una valiosa seleccién en disco compacto de
diez fragmentos de payadas de contrapunto junto al audio de una con-
versacion con el payador uruguayo Carlos Molina. El Homenaje cuenta
ademés con un pormenorizado estudio introductorio y un folleto que
transcribe la poesia cantada. Con esta obra, que conté con el apoyo de
los payadores Victor Di Santo y José Curbelo, nuestra autora resumia y
difundia su ya importante investigacion. Aqui podria haber culminado
y coronado su estudio profundo sobre un arte tan antiguo, nacido en la
region al calor de las luchas libertarias de las patrias americanas, asi
como tan desconocido para quienes no lo practican ni lo siguen.

Es una verdadera suerte, azar o destino, que su vocacién y com-
promiso con el movimiento poético repentista la determinaran a dar
forma y luz a este libro, que sintetiza entonces afios de indagaciones y
recorridos intelectuales, poniendo a disposicion de académicos, artistas
y publico en general, una obra exhaustiva y de consulta enciclopédica.
En este aspecto, el libro refine una combinacién de datos precisos de
valiosa consulta, junto con un anélisis erudito, actualizadas discusiones
y fundada bibliografia. Las enumeraciones variadas sobre los medios
en donde actian o han actuado payadores, tanto programas de radio por
ellos dirigidos como sellos o discos que han grabado u otros espacios
que los convocan, constituyen datos informativos importantes por estar
dispersos en muy diversos repertorios. Tales repertorios se presentan
por primera vez juntos, en forma exhaustiva, aunque quizas no completa
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ni agotada. Tienen el valor de hacer accesible al estudioso e interesado,
data diseminada en distintas fuentes y en la propia memoria de los pro-
tagonistas.

Pero ademas de este valor informativo y de divulgacion, esas enu-
meraciones muestran, demuestran y afirman los mejores y mas firmes
argumentos de Ercilia Moreno Ché: que el propio payador fue quien hizo
posible la existencia de su arte, y sobre todo su supervivencia y conti-
nuidad. Cuando analiza coémo se forma y aprende este arte, ante quiénes
se legitima el payador como tal, cuando desarrolla las maneras en que
el payador educa a su piblico, o analiza los recursos y estrategias que
a lo largo del tiempo lo llevaron a seguir en el camino, y por supuesto
cambiar y adaptarse, nuestraautora no esta idealizando ni presenta datos
puros, meras listas informativas.

Por el contrario, estd mostrando los multiples modos en que ar-
tistas sin ninguna escuela formal, sin ningiin sostén institucional fijo,
sin “esponsoreo”, “manager”, representantes o mediadores entre ellos
y sus audiencias, logran sostener su canto a contramano de las formas
consagradas y modernas del arte. Y este argumento central no es nos-
talgia, pintoresquismo o consuelo, sino simplemente entrar en un mundo
“otro” y tratar de entender sus reglas. Es pensar y mostrar que no hay
una férmula ni modo tnico de arte poético verbal o literario. Y quizas
lo mas dificil de aceptar y comprender para los custodios del canon y
académicos: que esta clase de fendmenos demandan perspectivas de
estudio multidisciplinarias, porque no se agotan en la historia cultural,
la musica popular, o la poética. Ya que son modos de literatura que com-
binan diferentes lenguajes o cddigos expresivos, en los que su preceptiva
se moldea por fuera de escuelas o academias; porque, en fin, representan
modos de vida y de realizacion del arte distantes de los modelos con-
vencionales.

Ercilia Moreno Cha ha definido a la payada “canto con poesia
improvisada”. Su mirada observa las distintas modalidades que este
cantar adquiere en el mundo Iberoamericano, las diversas expresiones
y circunstancias en las cuales se improvisan versos en la region riopla-
tense, y se detiene en el examen de la llamada payada de contrapunto,
“encuentro entre dos payadores que improvisan versos acompaiidndose

Libreria Garcia Cambeiro
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de su guitarra”, y que remiten en nuestra regién a figuras fundantes
de la literatura nacional, como el legendario Santos Vega y el gaucho
Martin Fierro.

El fenémeno de la payada resulta de dificil clasificacion para las
disciplinas académicas, como también para las formas modernas de cul-
tura. En principio, porque como acabamos de seifialar, el arte payadoril
combina diversos lenguajes artisticos, especialmente poesia —oral—, y
musica —popular tradicional. De modo que este arte se ubica en un area
de alteridad conceptual, donde la poesia se expresa en un lenguaje crio-
llista desconocido o desestimado por el canon literario; la misica recrea
géneros ignorados por la misica masiva; y la representacion, efimera,
unica e irrepetible, desafia la nocién moderna de un producto artistico
perdurable y palpable.

Pero estas dificultades conceptuales chocan sobre todo, con el he-
cho de que este arte celebra un modo de vida que reafirma valores de
profundidad histérica, de exaltacion de la palabra y el lenguaje rural y
cotidiano, de la opinién fundada, del didlogo improvisado en una escu-
cha atenta, del artista como vocero y cronista de su época, que caminan
a contramano de los vientos de la mundializacién cultural. La fuerza
avasallante de los modelos culturales dominantes suele arrinconar a las
formas culturales que no se le someten al desvan de los anacronismos,
las margina del caudal creativo del arte y las reduce a meras curiosida-
des de especialistas y nostalgicos.

La autora enfrenta estos prejuicios con algunas interesantes estra-
tegias interpretativas. En principio, ya indicamos el valor informativo
y argumentativo de los datos reunidos sobre la copiosa produccion, los
variados escenarios donde se actila y perpetua este arte, las redes co-
municacionales en las que interactian los payadores locales y de otras
formaciones nacionales/regionales.

Libreria Garcia Cambeiro
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Este trabajo recorre la trayectoria del payador rioplatense desde finales del
siglo XIX hasta nuestros dias. En la region del Rio de la Plata este artista ha ———
sido agente de numerosos procesos de socializacion y articulacion, desde su
participacion inicial en las luchas por la Independencia hasta nuestros dias.
Su figura es considerada como parte de una tradicién Iberoamericana que
practica un género discursivo que le es propio, sobre el que basa su prestigio:
el desafio poético conocido como payada de contrapunto.

El fenémeno que este artista protagoniza, se enfoca de forma interdiscipli-.=
__ nariay se inscribe en lo que actualmente se denominan estudios culturales.
Este enfoque permitié abordar al arte payadoresco en toda su complejidad:
captar su mensaje poético-musical, y asimismo conocer los diferentes con-
’ ' “textos en que se mueve, las formas de aprendizaje, los publicos a los que ac- ¢
. " cede, el simbolismo que lo envuelve, y el ejercicio de una identidad que lo
convoca acercandolo a ciertas manifestaciones del tradicionalismo.

Nuestro libro se funda en un trabajo etnogréfico de mas de 20 anos, que per-
mite distinguir al payador como artista popular en su singular capacidad de =
improvisacion poética. Se presentan 82 poesias, 8 payadas completas y 10 4
fejemplos musicales. Estos permiten analizar por vez primera su repertorio,
ue ha sufrido procesos de cristalizacion y de fusion. Se trata de una activi-
ad cultural propia de la oralidad, que llega hasta nuestros dias con notables
rocedimientos arcaicos de improvisacion poética y musical que atin se ha-
lan vigentes en algunas regiones de Asia y Africa.
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Este trabajo acompana el reconocimiento que el repentismo poético cantado,
esta viviendo en el dmbito académico occidental en los wiltimos 20 afos, luego
de siglos de ignorancia de este fendmeno por parte de los estudios literarios.
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