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M
ientras la caída de las torres gemelas en Estados 
Unidos señalaba· un antes y un después en la historia 
mundial, en Latinoamérica los primeros años del 

siglo XXI estuvieron signados por las luchas sociales y las 
reivindicaciones populares que expresaban la crisis del 
neoliberalismo. 
En las jornadas del 19 y 20 de diciembre de 2001, punto de 
eclosión de la crisis, la movilización popular cuestionó la 
validez de las tradicionales estructuras del poder político y 
económico. Manifestaciones, asambleas de vecinos, cacerolazos, 
piquetes, marchas y todos los modos de intercambio y 
solidaridad tenían como objetivo redefinir la función de la 
política como acción inmediata y directa, cuyo beneficiario 
debía ser el pueblo. 
En consonancia con lo que sucedía en otros ámbitos artísticos, el 
teatro aparece entonces como un fenómeno de resistencia y, en 
este sentido, como una praxis social y política. Por otro lado, la 
utilización creativa de los materiales, el abandono de las salas 
tradicionales, la ubicación del actor en el centro del proceso 
creativo y la valorización del lenguaje escénico no fueron 
únicamente decisiones forzadas por la situación económica sino 
también elecciones estéticas voluntarias y conscientes. En señal 
de complicidad y apoyo, el público respaldó estas iniciativas 
con su asistencia al teatro, acaso impulsado por la necesidad de 
comprender lo que estaba sucediendo, pero también como una 
forma de recuperar la comunicación directa y fortalecer la 
interacción comunitaria. 
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