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ERNESTO PUPPO 

Ernesto Puppo nació en septiembre de 1904 en Génova 
Después de un breve paso por la carrera de lngenieria 

en su ciudad natal, comenzó a estudiar Arquitectura en 
la Universidad de Roma, donde se graduara en 1931. Su 
actividad profesional comenzó aún antes de su egreso, y no 
sólo por las clases que ya entonces impartía. Sus intereses 
superaron la tarea arquitectónica para adentrarse en temas 
de planificación urbana, exposiciones nacionales, carteleria, 

escenografia, proyectos de guiones cinematográficos, asi 
como en el diseño de muebles, decoración de interiores y 
variados objetos industriales y artesanales. 

Participó en numerosos concursos, a veces formando 

equipo con otros colegas. Su trayectoria también estuvo 
vinculada a muchas instituciones que nacieran en la pri­

mera mitad del siglo XX, ayudando a formarlas y a afian­

zarlas, como el MIAR-Movimiento Italiano de Arquitectura 
Racionalista- y el ENAPI -Ente Nacional de Artesanado y 
Pequeñas Industrias-. Su búsqueda de renovación y de 
apoyo a las novedades del futurismo y del racionalismo 

le provocaron algunos enfrentamientos con colegas más 

conservadores, pero le permitieron mostrar todo lo que 
su propuesta suponía. Viviendas unifamiliares, edificios de 

departamentos, colonias de vacaciones, se unieron a otros 

trabajos que, como la Biblioteca y Archivo de Potenza han 
quedado como representativos de una época de cambios 
en Italia. De los pabellones para las impactantes muestras 

realizadas durante el gobierno de Mussolini quedan do­
cumentos fotográficos y bocetos que muestran su interés 
en los edificios levantados, pero también en el estudlo de 
murales, vitrinas y guiones expositivos de su propia autoría, 
así como de colegas a los que integraba. 
Como Director de los Servicios Artísticos participó de la feria 

de Nueva York de 1939. Pero su decisión al dejar Italia fue 
trasladarse a la Argentina, cuna de su madre. la ciudad de 

San Juan fue el sitio de sus primeros trabajos en momentos 

en que aquella ciudad iba recuperándose después del 
terremoto de 1944. Allí dejó obras notables como el hotel 
de turismo Eva Perón y la iglesia de Nuestra Señora de los 
Desamparados, mas allá de casas familiares. Más adelante 

se radicó en Montevideo trabajando en edificios de carácter 
industrial, así como en dos iglesias y en el Banco de Trabajo 
{talo-Latinoamericano. 
En 1986 dejó Uruguay para irse a Barcelona, donde murió 
al año siguiente. 
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Prólogo 

Desde su fundación en el año 1995. el Centro de Documentación de Arquitectura la­

tinoamericana {CEDODAL) se preocupó no solamente por documentar aspectos complemen­

tarios de la historiog1afia de la arquitectura y el urbanismo ya estudiados, sino también por 

abordar investigaciones que cuestionaran o ampliaran las lecturas ya instaladas. 

En una mirada más profunda sobre la arquitectur<1 del siglo XX, cuyas primeras obras 

analíticas comenzaron a realizarse redén en la década del 60. se pudo vislumbrar que las fuentes 

mas relevantes para este tipo de estudios eran sin dudas las colecciones de revistas de arquitec­

tura, por eso su formación constituyó desde el inicio una de las estrategias esenciales de reco­

pilación documental del CEDODAL. Hoy, con certeza, nuestro Centro puede señalar que posee 

la colección más completa sobre revistas de arquitectura latinoamericanas gracias a la generosa 

colaboración de decenas de colegas y amigos de todo el continente. 

Sin embargo, el trabajo de recopilación documental del CEDODAL con las revistas, si 

bien nos puso ante el universo de lo editado sobre nuestra arquitectura, nos dejaba siempre los 

interrogantes sobre los espacios no transitados por la "cultura arquitectónica· predominante, 

sea ésta desde la perspectiva del gremio profesional, cuanto desde la mirada del sector privado 

comercial. De hecho, en la revista de la Sociedad Central de Arquitectos no tenian espacio rele­

vante decenas de los mejores profesionales que trabajaron en nuestro pais como Palanti, los Kál­

nay, Massüe, Gianotti, Dou1gé, Garcia Núñez, Caveri, Prentice. Sulsic. Pedrotti, W1adimiro Acosta, 

Bonet, Collcut. Bourdon, Thipaine, Braguinsky, Follen, Virginia Colombo, Fontán, Huguier y un 

larguisimo etc., por haber llegado al país después de 1905 con un titulo extranjero. Muchos de 

ellos pertene<:ieron al Centro de Arquitectos, Constructores y Afines y editaban textos y obras 

en la revista CACYA. Por gestión realizada por el CEDODAL ante la SCA estos arquite<:tos y otros 

fueron designados socios honorarios de la Sociedad en el año 2006'. 

Estas circunstancias y la aproximación a las familias de arquitectos como Alfredo Mas­

süe. Jorge B. Hardoy, Héctor Bacci, Gastón Mallet, Julián García Núñez, Francisco Gianottl, Andrés 

K.ilnay, Sidney George Follen, Ernesto Vautier o Willy Ludewig nos posibilitó identificar una no­

table y rica trayectoria profesional que develaba aspectos insospechados del ejercicio profesio­

nal. de las estrategias de trabajo, de las obras y concursos en que habian participado -inclusive 

como parte de otros estudios- y nos brindaron material sobre proyectos realizados en nuestro 

pais o en sus lugares de origen y cu.il habi,1 sido su formación. Los diseños, textos, la corres­

pondencia, la fotografia conformaron junto con el descubrimiento de sus o bras. un universo 

e�cepcional para aprender a mirar la arquitectura con ojos mejores y ayudaron a desmitificar o 

a revalorizar presunciones instaladas de una historiografia limitada a las fuentes documentales 

secundarias1. 

Las migraciones calificadas de la posguerra señalaron en la segunda mitad del siglo XX 
nuevas presencias donde el contingente de arquitectos italianos que re<:alaron en Tucumán, 

Córdoba y Buenos Aires inte<Jrado por Enrico Tedeschi, Cino Cakaprina, Lázaro Devoto, Ernesto 

Nathan Rogers, Luigl Piccinato y Ernesto Lapadula abrieron puertas a otras presencias contem­

poráneas o posteriores. Una de ellas es jus1amente la del arquitecto Ernesto Puppo a quien va 

dirigida esta Investigación con la presen1ación de su obra en Italia, Argen1ina y el Uruguay. 

Nuevamente ha sido la familia, y en este caso nuestro coleg a  y amigo Giancarlo Pu· 

ppo, quien nos ha franqueado la sorprendente documentación que hoy podemos exhibir en 

la Argentina de la trayectoria de uno de los pioneros de la arquitectura racionalista italiana, 

autor de la portada del catálogo de la Primera Exposi ción del Movimiento Italiano de Arqui­

tectura Racionalista (MIAR) en 1928 y diseñador de un conjunto de proyectos y obras que 

mueS!fan la adscripción a aquellas vanguardias italianas. Giancarlo nos facilitó además -como 

antes lo habia hecho con Giorgia Coviello, una colega italiana que presentó una tesis en Roma 

sobre Ernesto Puppo parte de la cual recogemos en este libro- una serie de dibujos originales 

que nos permiten tener un panorama fascinanti: de la tarea del arquitecto en aquellos tiem­

pos de cambio. 

1.W.i!.eAAW.HeerKuentmconla 
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Retomando las interpretaciones vitruvianas del RenJcimiento. Ernesto Puppo viene a 

demostrarnos esa sensibilidad del Jrquitecto cuyo ejercicio del oficio trasciende la dimensión 

de la arquitectura explicita para proyectarse en las más variadas experienciJs del diseño. Puppo 

realiza una notable tarea en el campo del diseño gráfico con carteles y afiches publicit.uios cuyos 

bocetos originales podemos contemplor en esta exposición. En el mismo plJno será autor de 

escenografías para obrJs de teJtro, realizará dibujos y pintur<'ls. escribir.:i un guión para una pelí­

cula de cine sobre'·E1 Arquitecto" e incursionará en el diseño industrial del mobiliario par¡¡ varios 

de sus proyectos arquitectónicos e inclusive de cerámica y elementos ornJmentJles en hierro 

Esta ductilidad no ir.:i en mengua de la escala de sus proyectos arquitectónicos. alguno 
de los cuales. como la biblioteca de Potenza han sido justamente ponderJdos. pero Ernesto Pu 

ppo avanza sobre los temas urbanísticos complejos de las tr¡¡nsform<1ciones de áreas históricas 

plJnteadas en tiempos de Mussolini. en la generación de nuevos conjuntos de la arquitectura 

oficial y en la fuerte participación en las exposiciones de la industria y de las obras del estado 

en la década del 30 y en los comienzos del 40. No faltarán tampoco proyectos realizados para la 

expansión JfricJna que ltJliJ desarrolla en aquel periodo. También cabe señJlar que trabaj,ir,i 

junto a varios colegas, pJrticularmente con su Jmigo Mario Ridolfi dentro de aquel grupo inicial 

del racionalismo romano 

El arribo de Ernesto Puppo y sus hijos Giorgio y Giancarlo en la posguerrJ está vincu· 

lado a lazos de parentesco con familiJres residentes en la Argentina_ Por ende no ingresa al 

conjunto de ilrquitectos que se radican en Tucumán aunque tiene directa relación con Eduardo 
Sacriste. Su esp¡¡cio profesional se habr.:i de localizar en IJ ciudad de San Juan, en pleno proceso 

de reconstrucción luego del terremoto de 1944 y donde Ernesto Puppo realizará un conjunto 

de obras públicas y privadas de interés. Radicado posteriormente en Uruguay continuará con 

nuevos diseños, alguno de los cuales realizará conjuntamente con Eladio Oieste y a la vez abrirá 

un pionero camino de reflexión sobre los temas ambientales de la arquitectura que constituir.-ln 

una preocupación central de sus últimos años. 

Pocas veces en Argentina hemos tenido oportunidad de ver un material original de ar· 

quitectos europeos de !as obras realizadas en sus paises antes de arribar a la Argentina_ En su 

momento, los conjuntos residenci¡¡les de Willy Ludewig en Alemania y hoy las obras de Ernesto 

Puppo nos invitan a reflexionar sobre nuestras omisiones en la memoria y cómo ellas nos impli­

can en una historia fragmentada. La memoria es un punto esencial en la capacidad de construir 
una historia mejor siempre que ella se sustente documentalmente. tstJ es la tarea que el CE­

DODAL se propuso ir cumpliendo y ella adquiere relieve cuando vemos de otra manera aquello 

que ya se conoce y mucho m.:is cuando se rescata del silencio y la amnesia aquello que se ha 
soslayado. Los páginas no escritas de nuestras arquitecturas son los desafios pendientes. Hoy 

solamente nos queda agradecer a Giancarlo Puppo y al Instituto Italiano de Cultura el haber­

nos posibilitado el ofrecer una nueva documentación que vincula las ideas y la producción de 

un arquitecto de IJs dos orillas. Agradecemos a nuestros compañeros del CEOODAL de Buenos 

Aires. San Juan y Montevideo y a Giorgia Coviello por habernos ayudado a concretar este nuevo 

aporte y a los muchos amigos que hacen posible realizar estJ tarea que va dejando huella en 

una nuevahistoriografia 

Arq.RamónGutiérrez 
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