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MIRKO MESCIA nacio enTurin, 1ratia, en 1980,

y reside en Buenos Aires desde el 2009. Polinstru-

menuista e investigador de los aspectos sonoros de
las artes escénicas, se ha ganado, pese a su juventud,
un puesto destacado en el ambiente teatral de Ar-
genuna y Europa

A los catorce afios comenzo a estudiar guitarra y
pocos afios después, en la Escuela Civica de Jazz de
su ciudad natal, se acercé al estudio de la armonia
y orquestacion. En 2001 se trasladé a Granada,
Espania, donde ya como profesional, fue asistente
del compositor espafiol Antonio Perales.

Durante afios alterné su formacién en “Composi-
cion y efectos sonoros” en teatro, circo y titeres en
ciudades como Paris y Copenhague con sus aportes
a la escena también en diversas localidades euro-
peas. Estudio con especialistas como Jean Jacques
Lemertre, el célebre compositor musical de las obras
del Thédtre du Soleil, de Ariane Mnouchkine
Alternando su actividad entre Espafia y Francia,
compuso musica para la escena en ambos lados de
los Pirineos. Su experiencia en las artes escénicas y
la musica es tan vasta como variada. Fue guitarris-
ta de la orquesta de musica de los Balcanes “Los
perros verdes”, distinguida como mejor banda de
musica étnica de Espana en el Festival de Chiclana
de la frontera, en 2005; y director y musicalizador,
en 2008, de Georges Méliés

escénica con cine mudo, musica, sonidos y ruidos

¢mudo?, experiencia

en vivo y la participacion de nifios, estrenada en
Port Bou y con funciones en plazas como Mallorca
y Granada.

En sélo cuatro afios de actuacion profesional en
Buenos Aires, y ademas de dedicarse a la docencia,
aporto su experiencia en disefio de musica y ruidos

e



-—
en vivo, o de direccion musical, a obras escritas o
dirigidas por Agustin Alezzo, Ricardo Monti, Pom-
peyo Audivert, Patricia Zangaro, Roberto Aguirre
y Lizardo Laphitz, entre otros, y lo hizo en salas
privadas u oficiales como el Teatro Nacional Cer-
vantes, el Teawo San Martin y el Centro Cultural
San Marun.

Es cofundador, junto a la directora Mariana Elizal-
de, del espacio de investigacion escénica “El
Trecho, casa-teatro”.

El presente libro viene a cubrir un espacio tan poco
culuvado como indispensable en la literatura espe-
cializada en teatro y en musica y sonidos apiicados
alaescena.
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El sonido (los ruidos, los efectos sonoros) y la musica ocupan desde siempre,
en el teatro, un lugar primordial. S6lo que hasta ahora no se habia planteado
una discusion seria al respecto, y mucho menos con creadores de la talla de los
aqui incluidos. La reunion de los mismos es s6lo uno de los méritos de Mescia.
El otro y fundamental, es poner en letras de molde y sumar a la bibliografia
escénica un texto que, descontamos, habra de ser pionero e inevitable referente
en la materia.

Ya desde el titulo de la obra, el autor propone un enfoque original y desestruc-
turado. Seran los mismos hacedores de la experiencia teatral los que contribu-
van a definir qué es, como es y como debe ser el aporte del sonido a los distin-
tos géneros de la escena.

Para muchos de ellos, sera la primera vez que reflexionen (al menos en publi-
co) al respecto, pero ninguno niega o pone en duda la importancia de los
sonidos en el ambito del teatro.

Otro mérito (uno mas) del autor es el llevar el rumbo de las preguntas y
respuestas de un modo tan abarcativo que se conjugan aqui desde el teatro
griego y las teorias de Aristoteles a las mas vanguardistas posturas estéticas y
experiencias escénicas actuales. El resultado es un texto ameno, llevadero, rico
como disparador de ideas y a partir de ahora, no dudamos, indispensable.
Sobre todo porque, como con gracia recuerda Rudnitzky que dijo MacLuhan,
“No hay parpados para el oido”. Ni en el teatro ni en la vida.
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