CABALA
CRIOLLA

Dibujos de
Lorenzo Amengual
——W\

Imdgenes para interpretar los suefios,
doblegar la suerte y vencer el azar
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Lorenzo Amengual (1939)

«Doy la raz6n a Paul Valéry y a Francisco
de Goya. Al primero cuando afirma: “Los
mejores ejercicios para la inteligencia son
tres: hacer versos, cultivar las matematicas
y dibujar”; y al otro cuando escribi6

“atin aprendo” sobre uno de sus tltimos
dibujos, un pequefio autorretrato donde
se representa como un viejo con tinica
monacal, pelo revuelto y larga barba,
apoyado en dos bastones. » > »

Libreria Garcia Cambeiro




» » » Tales afirmaciones no prueban que
todos los dibujantes seamos inteligentes,

ni que todos los viejos queramos aprender,
pero marcan caminos para dar sentido a la
vida. Si ademas hay en tu mesa pan, vino,
algo de queso y quien los comparta contigo,
;qué més hace falta?»

Libreria Garcia Cambeiro




La jugada de Amengual
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Raul Santana

La imprenta siempre ha sido para mi un milagro, milagro parecido
al del grano de trigo que se vuelve espiga. Milagro de todos los dias
y por eso mds grande aiin: se siembra un solo dibujo y se cosechan

muchisimos.

Desde sus primeros trabajos publicados

a comienzos de la década de 1970 hasta

la actualidad, Lorenzo Jaime Amengual

sigue siendo una figura dificil de ubicar en
cualquiera de las tendencias que han venido
ocupando la escena artistica de nuestro
medio. Sus esporadicas apariciones como
dibujante y humorista en medios de prensa,
como ilustrador y gestor cultural, como
director de arte en publicaciones peri6dicas y
agencias de publicidad o como investigador de
la imagen en la cultura visual de Buenos Aires
han mostrado el despliegue de las multiples
facetas de su rica personalidad. Arquitecto de
formacién desde 1964, este cordobés nacido
en Marcos Judrez ha estado permanentemente
abocado a las artes graficas con solvente
actuacion y con una rigurosa curiosidad por
sus procedimientos. De ahi que se autodefina
como «superviviente de la linotipo y sus
letras de plomo, usuario compulsivo del
tipémetro de bronce. Digital confeso de

la primera hora, reconvertido en veterano
adicto a la Macintosh. Hacedor de revistas y
libros, metido a escritor por necesidad, para
intentar un rescate». Esta uiltima frase nos
remite a lo que es oportuno sefialar: su tarea
tedrica puesta de manifiesto en la extensa
investigacion que llevé a cabo sobre la obra
del gran dibujante Alejandro Sirio, que
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Vincent Van Gogh

concluyé en la edicién del magnifico libro
Alejandro Sirio, el ilustrador olvidado, lanzado
por Ediciones de la Antorcha en 2007, con
motivo de la muestra del maestro realizada en
el Museo Nacional de Bellas Artes en Buenos
Aires. Mis alla de otras consideraciones, la
monografia propone una extensa reflexiéon
sobre uno de los temas predilectos de
Amengual: la importancia que tiene la
tradicion gréfica en la Argentina, legado
que ocupa un lugar preponderante en la
configuracién de nuestra herencia simboélica.
En las esporédicas referencias a la historia
del dibujo en nuestro pais, casi siempre su
préctica se consideré no como ilustracién
o como funcional a los medios de prensa,
sino como expresién auténoma, es decir, la
obra que no pretende ninguna funcién més
allé de su propio acontecer. Por suerte, ya a
mediados del siglo xx, asi como comenzaron
a borrarse los limites entre poesia culta y
poesia popular, también en el terreno del arte
se diluyeron los limites entre autonomia y
funcionalidad, dando paso, en la rica década
de 1960, a una verdadera constelacién de
dibujantes-ilustradores como Carlos Alonso
o Roberto Pdez, para nombrar solo a dos
que, con pleno estatuto estético, hicieron
brillar la rica tradicién gréfica. Por otra parte,
como efecto de las nacientes teorias sobre los



medios masivos de comunicacion y el pop-art,
el arte que cotidianamente ocupaba espacios
en esos medios ingresé en forma paulatina
en el campo estético; aquello que Oscar
Masotta —por entonces investigador del
comic y la historieta— denomind literatura
dibujada en LD, la publicacién que fundé y
que, no obstante su corta vida, resulté muy
significativa a mediados de aquella década.
Por tltimo, es conveniente tener en cuenta
la reflexion de Oscar Traversa en el prélogo
al libro de Amengual sobre Alejandro Sirio:
«La modernidad y sus extensiones de nombre
diverso, y mas atin en nuestros dias, han
dado lugar al curioso efecto que consiste

en conocer menos a los productores de las
cosas que mds frecuentamos, tal como suele
ocurrir con los que dan forma a aquello con
lo que cotidianamente se alimenta nuestra
mirada. Tal es el caso de la configuracién de
un diario, una revista, un libro: sus vifietas,
sus ilustraciones, es decir, todo ese inmenso
extendido que recibe el breve nombre de
“gréfica’»

Cébala criolla

Por los datos que aporta el propio Amengual,
sabemos que en el universo de la quiniela, las
figuras necesarias para la interpretacién de
lo sofiado y su correspondencia con algunos
nimeros son una version rioplatense de

la smorfia napolitana que llegé a nuestras
orillas con el flujo inmigratorio iniciado en
el siglo x1x y fue penetrando, con variantes

y transformaciones, en el ambiente popular
local que terminé apropiandose de ellas y
olvidando su origen.

A diferencia de los juegos de competencia,
donde dos o mas contrincantes se enfrentan
y el triunfo o la derrota dependen de las
aptitudes o méritos de los participantes,
la quiniela es un juego solitario cuyo
contrincante es el azar, promoviendo el
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repetido intento del participante por doblegar
su destino. De improviso puede ofrecer al
jugador con suerte una ganancia siempre

mas pequefia que su necesidad, pero que
compensa la mediania de su condicién, de

la que solo un milagro podria salvarlo. Es
decir, le puede agregar, segun lo apostado,

un complemento de dinero que, al menos

por una semana o durante un mes, le alivia la
carga de su modesta vida.

Desde sus comienzos y hasta hace unas
pocas décadas, la quiniela fue un juego
secreto, prohibido y penado por la Ley.

Por entonces, la figura del «levantador de
quiniela» —que mediaba con el capitalista

y recibia las jugadas personalmente o por
interpésitas personas— era muy popular

en los barrios, las ferias, los edificios, las
peluquerias, las fébricas y otros lugares de
trabajo. No es casual por eso que su figura
aparezca con frecuencia en la poesia lunfarda
y en algunas letras de tango. Otro personaje
significativo lo encarnaba esa especie de
oraculo de barrio (que tal vez también hoy
siga vigente) que conocia la clave secreta

de todas las imagenes y al que los demas le
contaban cuidadosamente el suefio reciente
para que les indicara a qué niimero deberian
jugar; es probable que para su interpretacién,
recorriese las figuras centrales y alternativas
hasta reconocer la que se correspondia con
lo sofiado y de ella surgfa el niimero. Esa
clase de interpretaciones nos hace pensar en
aquellas tradiciones arcaicas donde el suefio
era moneda corriente como manifestacién
de lo maligno o lo benigno de poderes del
mis alld. Otra forma de conjurar la fortuna
—y no exclusivamente en la quiniela, sino
también en otros juegos de azar— es tener
una cabala: asociacion numérica que, como
un talisman, atrae la suerte. Lo curioso es que
se trata de una vulgarizacién de una corriente
mistica judia que, con el mismo nombre,
produjo el corpus compacto de sacralizacion
de las palabras, de las letras y de los nimeros;



mezcla de ciencia, magia y numerologia.
Incluso hoy, con la quiniela ya oficializada
por el Estado, en algunas agencias se entregan
como propaganda libritos en los que se lee:
«Encuentre aqui su cabala para vencer

el azar».

El juego de Amengual

Es facil advertir las connotaciones
sociolégicas, psicolégicas y antropoldgicas
que se dan cita en el popular juego: ese
corpus de cien niimeros que constantemente,
en el adicto, hace brillar la esperanza. Estas
caracteristicas del juego han sido el campo
propicio para desatar la imaginacién de
nuestro artista, el punto de partida para
ejercer sus interpretaciones, que siempre
seran invenciones de la ecuacion invisible
que significa el suefio de cada mimero en

la visualidad de la imagen gréfica: dibujos
realizados con el procedimiento del grattage
que, como el frottage, fue supuestamente
inventado por Max Ernst, aquel fundamental
artista del surrealismo abocado a la creacién
de nuevos sistemas para concebir iméagenes.
Consiste en cubrir una superficie blanca con
tinta negra o a la inversa para luego, mediante
el raspado, ir descubriendo las figuras que

el azar construye. El efecto tiene semejanzas
con la xilografia, aunque este procedimiento
alcanza sutilezas dificiles de lograr con aquella
técnica. Ademés de la plenitud del blanco

y negro tipicas del grabado en madera, el
grattage suma la versatilidad de lo lineal y las
gradaciones de medias tintas que multiplican
las posibilidades de la imagen. Sin restarle
importancia a sus magnificos dibujos
directos, en el grattage se revela la excepcional
condicién gréfica de Amengual, pues sabe

el artista que estas obras estdn destinadas de
antemano para su reproduccién multiple,

lo que determina que las imagenes creadas
adquieran la cualidad de modelo o matriz.
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Es por eso que siempre sus obras manifiestan
rotunda claridad y eficacia comunicativa.
Quien haya frecuentado a Lorenzo
Amengual sabe el espacio que el humor
ocupa tanto en su vida como en su obra. Su
mirada —impregnada de realidad empirica
y de inauditos componentes tomados de la
sociedad y de la vida cotidiana— desnuda
habitos, solemnidades y tics, como la
constante celebracion del juego de existir.
A su enorme capacidad de observacion
—tipica de los grandes dibujantes— ha
sumado el didlogo fecundo que mantiene
con la vasta cultura grafica, particularmente
notable en nuestro medio. Artistas como
Calé, el genial dibujante de «Buenos Aires
en camiseta», o los personajes de Lino
Palacio con sus giros impensables y frescas
ocurrencias, mas todas las publicaciones
que poblaron su vida, gravitan en su obra
—a veces como citas transfiguradas—,
atravesando su Cdbala criolla. Amengual
se inscribe en ese largo capitulo de nuestro
arte, caracterizado como sétira social. El
grotesco y la caricatura —esas permanentes
invenciones formales y exacerbaciones
de fisonomias y figuras— desfilan en las
imagenes de su juego como una cabalgata
fantasmal por esos margenes donde la vida
canta en falsete o desentonando. También
encuentran visibilidad en estos dibujos
aquellas figuras de la jerga quinielera
que hoy, completamente absorbidas en el
habla cotidiana, circulan proporcionando
gran variedad de metéforas. Los niimeros
evocados en sus imégenes, cada uno con
su figura central y las figuras secundarias,
componen este extenso imaginario de
frontales jeroglificos, donde los simbolos
entran y salen en una «divina comedia de
barrio», para registrar y entregar al fin una
cachafaz sabiduria popular.
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