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n la ciudad de Buenos Aires, el género murga fue considerado en

sus inicios como una forma cémica, grotesca y menor, sumando

a lo largo del siglo XX diversas modalidades expresivas, hasta

constituir en las ultimas décadas un mensaje semidticamente
complejo, en el que se coordinan poética, danza, desfiles, musica, tea-
tralidad e iconografia. El desarrollo e historia de la murga portefia se
mantuvieron en la ciudad como una tipica tradicién popular, empirica,
no escrita ni institucionalizada.

Pero ademds de sus particularidades estéticas, la murga constituyé
un lugar de integracién para sectores populares que dificilmente encon-
trarian otros espacios expresivos mas alld del carnaval. La dindmica de
la murga en Buenos Aires nos acerca entonces a una dimensién partici-
pativa de distintas generaciones que han ido reelaborando una estética
del deseo junto con una ética del compartir. “Sobre esta forma de vivir el
carnaval estd centrado este trabajo”, introduce Coco Romero en nuestro
libro.

Tengamos en cuenta que el carnaval ocupa poca consideracién en
la escala cultural de Buenos Aires, sospechado de puerta de ingreso a la
barbarie, o cuanto mucho de pasatiempo para malentretenidos y dis-
tracciéon temporaria de los males terrenales. Decia a mitad del siglo XX
un conocido estudioso: “El carnaval es donde se amparan aquellas ex-
presiones populares en camino a desaparecer”. Segin este enunciado,
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el presente del carnaval proyecta un final esperado, la dltima presenta-
cién de algo que fue y prontamente dejara de ser. La tension entre ser y
desaparecer, lo que atin es pero no lo serd por mucho tiempo, se halla
sentenciada con la contundencia de una ley universal. Estas palabras re-
suenan ademds con ecos multiples a la luz de nuestra historia reciente.

Los géneros culturales se jerarquizan histéricamente de acuerdo con
los criterios sociales e ideolégicos dominantes de cada época. Es decir, las
desigualdades sociales remiten y se reproducen también en las diferencias
culturales. En nuestro caso, el carnaval en general y la forma murga en
particular, se mantuvieron en Buenos Aires por fuera de los circuitos ofi-
ciales y medidticos de produccién cultural, hasta casi finalizado el siglo
XX. Recién para la década de 1990, las artes del carnaval despertaron
interés en las politicas culturales de la ciudad, mediante un interesante
proceso por el cual esta vieja celebracion, censurada, combatida y prohibi-
da, fue tradicionalizada de acuerdo con nuevos contextos. “Con el regreso
de la democracia se recrearon y se visualizaron nuevas relaciones mistico
murgueras, afioranzas de movimientismo artistico, que fusionaba la poli-
tica al arte”, sefiala nuestro autor. Efectivamente, el afdn por democratizar
la cultura fue parte del programa que incorporé al carnaval y a la murga
portefia enlazando el arte con nuevos requerimientos politicos.

Coco Romero integra una generacién de productores culturales que
a fines de los ‘80 se adentraron en las zonas negadas de nuestra historia
para recuperar una épica popular, un cimiento para construir nueva so-
ciabilidad, un pie donde plantar bases para la ansiada democracia. En-
contraron entonces serias dificultades para obtener informacién y datos
acerca del carnaval portefio, sus formas de celebracién, el propio género
de murgas, cuando esta celebracién habia desaparecido del calendario
festivo nacional y se mantenia en unos pocos enclaves de algunos ba-
rrios de la ciudad.

La falta de informacién y registros sobre esta historia requirié de
diversos mecanismos para mediar con ese pasado desconocido. Para
esa época, Coco Romero desarroll6 una verdadera estrategia de conoci-
miento de la experiencia festiva. En este punto se concentra una valiosa
cualidad de su estrategia. Por un lado, toda esta actividad se encontrara
desbordada por una afectividad que proyecta a la accién con el impetu
de la emocién compartida, de una auténtica aventura del conocimiento.
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Entrar en la escena carnavalesca de entonces era explorar silencios y
secretos muy bien guardados, evaluados como historias menores, poco
interesantes.

Por otro lado, nuestro autor tenia las licencias de tantos artistas lo-
cales, es decir, podria haber reinventado un carnaval sobre otras bases
que no se asentaran en la memoria de la tradicién portefia. Podria haber
mirado para adelante, para los costados, para mas alla de los mares.
Pero no. Coco ya sabia que ninguin artista inventa algo desde cero. Por-
que la desmemoria hubiera abonado a tanta muerte, porque los modos
de celebrar, educar y aprender marcan la espiritualidad de un pueblo,
€l no estaba dispuesto a perder estas historias. “Le dieron vida a este
territorio murgueril, —afirma en este libro- una galeria de personajes
emblematicos de la cultura urbana que, a través del canto, la poesia, el
cuerpo danzante y el disfraz mantuvieron en el campo de la oralidad un
discurso auténtico y representativo de la barra que se fue transmitiendo
de generacién en generacién, durante casi un siglo”.

Al buscar y escuchar a los sobrevivientes, tios, amigos, j6venes, gran-
des y viejos, todos ellos fuente de ensefianzas invalorables, nuestro au-
tor quedaria marcado por el afecto transmitido de quienes compartian
experiencia y saber en las formas tradicionales del carnaval portefio.
Y también por conversar y aprender de grandes historiadores e investi-
gadores de la escena teatral y popular, muchos de ellos recordados en
el libro. Asumir y comprender tamario legado lo pusieron en el cami-
no de explorar multiples modos para difundir ese patrimonio. Confiesa
Romero en su introduccién: “Contar la historia colectiva de la murga
portena responde al deseo de transmitir los interrogantes, inquietudes y
respuestas que he encontrado a lo largo de los arios, después de peregri-
nar con algunas ideas centrales y recopilar relatos e historias de vida de
murguistas que amaron esta forma de ser murguera. Fue entonces que
decidi realizar esta breve sintesis del recorrido de la murga en el territorio
del rey Momo”.

De este modo, entusiasta entre los entusiastas, Coco Romero imple-
menté miuiltiples formas de activar las tradiciones del carnaval porteno
asi como de conectar el presente con ese tiempo perdido y con aquellas
formas de celebrar. Entre otras muchas actividades, musicalizé poemas,
grabé nuevas y viejas canciones de carnaval, creé los Talleres de Murga
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y fundé El Corsito, publicacién periédica, en el Centro Cultural Ricardo
Rojas de la Universidad de Buenos Aires.

El afan por la historia y la documentacién de las producciones popu-
lares lo convirtieron en un implacable coleccionista. Su taller del barrio
del Once guarda el compendio de hallazgos carnavaleros por mds de 20
arios. Libros, “...fotografias, programas de mano, monografias, miscela-
neas, discografia, testimonios, reportajes, articulos, entrevistas —algunas
que realicé durante los ultimos veinte afios- (...) me permitieron armar
este recorrido bdsico que, por supuesto, es tan sélo un paso mds para ser
continuado por otros”, enumera Romero a sabiendas de que este viaje
colectivo, es parte de un recorrido que no termina nunca.

Este libro representa una sintesis de toda una vida dedicada al arte
popular. Retine y sistematiza materiales y relatos que el autor fue acu-
mulando mientras difundia y practicaba el carnaval. Estd ordenado en
sucesién cronolégica marcada por épocas distintivas segun criterios so-
ciales, politicos, econémicos y celebratorios. En esta sucesion, se enhe-
bran también las interrelaciones entre diferentes aspectos de la murga y
el carnaval con otros géneros populares, como el circo criollo, el tango,
la payada, el fiitbol, la politica de masas.

Este relato al que invita Coco Romero es entonces un viaje colectivo
en varios aspectos: por la cantidad de voces y viajeros que nos acompa-
fian, por el largo tiempo que recorre, por los desconocidos e ignorados
paisajes que nos muestra —espacios del mundo del revés, del disfraz y la
rebelién de los cuerpos, de la diversién barata y la alegria compartida-.

A continuacién, como si estuviéramos contemplando un gran mural
épico, para vista y disfrute de los lectores, se abre el telén de este viaje al
corazoén proletario del carnaval de Buenos Aires.

ALiCIA MARTIN
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Historia de un viaje colectivo

a murga siempre constituy6 un lugar de integra-
L cién para sectores populares que dificilmente en-
contrarian otros espacios expresivos. Sobre esta forma
de vivir el carnaval esta centrado este trabajo, nos
dice Coco Romero, y agrega: contar la historia colec-
tiva de la murga portena responde al deseo de trans-
mitir los interrogantes, inquietudes y respuestas que
he encontrado a lo largo de los arios, después de pere-
grinar con algunas ideas centrales y recopilar relatos
e historias de vida de murguistas que amaron y habi-
taron los territorios del rey Momo.

Este libro estd ordenado en sucesion cronoldgica
marcada por épocas distintivas segun criterios socia-
les, politicos, econémicos y celebratorios. Se enhe-
bran también las interrelaciones entre diferentes as-
pectos de la murga con otros géneros populares,
como el circo criollo, el tango, la payada, el futbol, la
politica de masas. Instrumentos, atavios, poesia,
musica, ritmos, son abordados en profundidad, con-
teniendo ademas una valorable galeria de fotos.

Ricardo Santillan Giiemes nos dice refiriéndose al
autor: “Coco Romero se desempena como docente
brindando seminarios y asistencias técnicas a grupos
carnavaleros de casi todo el pais. Desde 1988 tiene a
su cargo los talleres de Murga del Centro Cultural R.
Rojas de la Universidad de Buenos Aires desde donde
promueve la creacion de numerosas formaciones. En
su caracter de investigador recopila la historia y la
tradicion oral del carnaval de Argentina y numerosos
paises de Europa y gran parte de Latinoamérica.

Es ademas director y fundador de EI Corsito, publi-
cacion de divulgacion y consulta imprescindible
sobre los carnavales de diversas latitudes que se dis-
tribuye de forma gratuita en distintos puntos del pais,
con una tirada de casi diez mil ejemplares, y en sus
diez anos de vida lleg6 a las treinta ediciones.
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