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PRESENTACION

Androides, robots, cyborgs, autématas; son parte del paisaje de
la cultura contemporénea, ya en sus realizaciones concretas, ya
como figuras de ficcién. Este libro se propone abordarlos desde una
perspectiva particular: demostrando el caracter mitico de la figura
del autémata, afirmando esta figura como uno de los principales
mitos de la modernidad y arriesgando alguna interpretacién sobre
su reiterada aparicién y mutaciones. Los relatos modernos de au-
tématas, o de creacién de vida artificial, se han construido con re-
ferencia a figuras y narraciones ya presentes en el imaginario del
mundo clésico, pero que se resemantizan especialmente a partir de
la modernidad tardia. Se pretende demostrar aqui, a un tiempo, la
vigencia de aquellas formas primeras en multiples producciones de
la literatura y el cine, como también su ineludible resignificacién
histérica, a la luz de nuevas preocupaciones epocales: maneras con
que la ficcién sefala excesos del presente con consecuencias en el
futuro.

Siguiendo una estructura caracteristica de los relatos miticos,
estas narraciones se despliegan en juegos de opuestos: juegos que
tanto tematizan el futuro de la especie humana —la posibilidad de su
superacién y hasta su eliminaci6én por obra de una especie nueva—,
cuanto abordan el problema ético de los derechos de esa nueva espe-
cie surgida del propio empefio humano. A la proliferacién de relatos
sobre autématas se suma la creacién de formas pléasticas que se vuel-
ven arquetipicas. En la elaboracién de esta figura concurren tanto
elementos narrativos, que se articulan a través de juegos de mitemas
contrapuestos, cuanto una elaboracién pléstica, de imégenes visua-
les y sonoras igualmente significantes y que también se desarrollan
de a pares contrapuestos —por ejemplo, el arquetipo del “robot ama-
ble”, de factura torpe y sin “nada que esconder”, contrapuesto al ar-
quetipo de lo siniestro por antonomasia, en la maquina que oculta su
factura artificial tras la apariencia humana-.

Si bien la literatura aparece aqui como fuente primera, sobre
todo a partir de la reelaboracién de formas miticas antiguas en rela-
tos del romanticismo, es el cine el que aportaré4 la fuerza de la ima-
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gen audiovisual constituyendo arquetipos de vigencia sostenida a lo
largo del siglo XX. Asimismo, y en tanto que arte del espectaculo de
alcance masivo, el cine sera vehiculo privilegiado de la creacién y
difusién de mitos como este que nos ocupa.

La elaboracién de tan extensa serie de figuras de autémata pone
en juego, ante todo, la definicién o redefinicién de qué es ser huma-
no, en su oposicién a la maquina por un lado, y al animal, en cuan-
to género préximo, por el otro. Se juega alli el temor por el futuro
mismo de la especie en un mundo en permanente conflicto, desple-
gado tanto en esperanzas utépicas cuanto en angustias distépicas. Y
este despliegue se sirve de materiales que transitan por distintas
formas miticas heredadas de la Antigiiedad, registrdndose, en ese
traspaso, un desplazamiento desde los modelos miticos relacionados
con el avance del conocimiento y de la técnica —Hefesto, Dédalo, Pro-
meteo—, a una acentuacién en otros modelos miticos més relaciona-
dos con la inmediatez afectiva: la dificultad en la obtencién del amor
—Pigmalién—, o bien la angustia ante la muerte o pérdida de un ser
querido —Orfeo—. Tendencia que finalmente parece abandonarse o
revertirse en algunos sefialados ejemplos de la novelistica més re-
ciente, en el sentido de una prediccién sobre la “caida” o el fracaso
definitivos de la especie —caso de Michel Houellebecq—. En definiti-
va, lo que pone en juego el recurrente mito de la vida artificial, son
problemas relativos a alteraciones de la generacién natural de vida
que esconden una insatisfaccién respecto del cuerpo y, sefialadamen-
te, una incapacidad de aceptacién de la muerte.

Ante la auténtica masa de ejemplos que la figura del autémata
propone, la delimitacién.del corpus ha seguido, ante todo, el criterio
de privilegiar aquellos que pudieran considerarse aportes en la con-
formacién de arquetipos y en la construccién del mito: entendida esta
dltima idea en el sentido en que se trataré en el primer capitulo,
como construccién dilemadtica y arborescente, cuya verdad estd en la
suma de variantes, y que se desarrolla “en espiral”, hasta el agota-
miento del impulso que le dio origen —apuntaremos que, al momen-
to presente y para el caso que aqui se estudia, ese impulso parece
muy lejos de agotarse—. Se han considerado aportes tanto las varia-
ciones narrativas del tema como las novedades en cuanto a imagen
plastica. A su vez, ambos tipos de aporte se han leido en funcién de
preguntas sustanciales que, a lo largo del tiempo, se han vehiculizado
a través de diversas ficciones de vida artificial.

Asumido este criterio, los ejemplos incluyen por igual produccio-
nes de “alta” y de “baja” cultura, tanto ejemplos ya canénicos como
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otros muy poco transitados. Dado que no ha sido la posible calidad
artistica el criterio de seleccién, no sorprendera que algunos excelen-
tes ejemplos hayan quedado relegados a una mera mencién en el
Apéndice II y otros, menos felices, hayan recibido una atencién de-
tallada.

Se ha intentado, también, ofrecer un abanico amplio de proce-
dencias. Habida cuenta de la ingente produccién de textos literarios
y filmicos sobre autématas en la cultura norteamericana del siglo XX,
dicha pretensién pudo haberse visto obstaculizada o volverse insos-
tenible. Sin embargo, la perspectiva asumida salvé por si sola el obs-
taculo, toda vez que, mas alld de la repeticién incesante de motivos
que muchas de estas producciones tienen, la herencia del romanticis-
mo y del expresionismo, el aporte de la Europa Oriental y, més atrés,
la reapropiacién de estructuras miticas bésicas ya presentes en la
Antigiiedad clasica, han sido una constante.

El trabajo se ha organizado en seis capitulos principales. El pri-
mero de ellos aborda cuestiones de marco tedrico y generalidades del
tema. El segundo se dedica a los origenes de las distintas figuras de
autémata en el imaginario cldsico y recorre la aparicién de modelos
imaginales que serdn luego revisitados. Los otros cuatro trabajan
diferentes formas del arquetipo del autémata, divididos en pares de
oposicién: los capitulos tres y cuatro analizan el tema desde las fic-
ciones de construccién de autématas —el autémata “hecho a retazos”,
construido por la unién de materiales diversos, por oposicién al auté-
mata generado “en unidad”, ya sea por un conjuro o desde una sus-
tancia—. Los capitulos cinco y seis, por su parte, trabajan sobre el
resultado de ese procedimiento: el autémata que evidencia su ser
maquina, biolégica o no, frente al autémata mimético del ser huma-
no. A su vez estos tipos de figura se han organizado en nuevos pares
de oposicién, internos a cada capitulo. Esta divisién se corresponde
con planteos que se desarrollaran, en el sentido del valor de algunas
iméagenes arquetipicas, enlazadas a modelos narrativos y en funcién
de preguntas relativas a tépicos tan fundamentales como el desarro-
1lo de ciertas técnicas o lineas de investigacion cientifica; los crecien-
tes cuestionamientos sobre el cuerpo biolégico —las metéforas que
permiten interpretarlo, las practicas a que se lo somete y su preten-
dida obsolescencia—; el problema de las definiciones antropolégicas y
las preguntas relativas a la continuidad, la superacién o la caida de
la especie. En cada capitulo se trabaja en la interconexién entre cine
y literatura, siempre teniendo en cuenta el contexto histérico de la
aparicién de estas producciones.



12 AUTOMATA

Dada la presencia literaria, que no cinematografica, de esta fi-
gura en la cultura argentina, se reserva un apéndice para el caso, asi
como otro para una cronologia de ejemplos. Como se aclara més ade-
lante, dicha cronologia no pretende ser exhaustiva —cosa, por otro
lado, imposible—, pero si lo suficientémente extensa como para repo-
ner multitud de ejemplos que no pueden ser considerados en el cuer-
po del texto, asi como para visualizar una linea histérica de aparicién
y desarrollo de esta figura.
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