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Perspectivas de la 
música contemporánea 

latinoamericana 
JOSÉ LUIS CASTIÑEIRA DE DIOS 

E
l acto de conmemorar i mp li ca siemp re la y c reat1vas que se disparan hacia la conquiSta 

operación d e r ealizar u n reconeen el pa- i nmediata deunfutu roqueaparece como muy 

sadoparaacer carloal p resenteyasipoder cer cano,mient rasotros sectores padecen lain-

cont rastar lo con loshechos de laactuatidad.Pero ju sti ciaacu mu ladapor las rest ri c ciones politltas 
al li no seagota latarea.porque\a recon struc ción y laper secuciónyvan rum1andouna respuesta 

de un momento. de una época deter mmada y su hacia la postergación y humi l lación 
comparacióncon el p resente rep resentatamb1én 
lap royección del mi smomecani s mohaciaunfutu­
rodesconocido.peroquequer riamosdesentrañar 

Noes la nostalgiael p ri merode los sen­

timientos queeste casoi n spi ra labUsqueda 
deestehomenaje.ni el regresoalos años de 
juventud de muchos delos p rotagoni stas de 

aquel los sucesos,ni laevocacióndeuna supues­
taedad deoro.cuan d o l a s ociedad ar genti na no 
habiaent radoaUn p rofundamenteen laespiral 
destruclivaquelaar rast rariaa nivelesdedolor 

hasta entonces impensados. Yaeran los albo­
res,sevivian lasvi speras del g rand rama,pero 

todavia seconliabaenelp rogreso delos t•em ­

pos,enlaacc•ón sanadoradela moderni dad,en 

elpoder del conocimiento.La cienciayelavance 
tec nológico.en laacción de las c lases medias 

para generar el cambio sociat.en la c reaciónen 
el arteyen el pensamientocomomotores dela 
evolución de la sociedad. 

Poreso. lap ri mera mi rada hacia los locos 

años del OiTella está l lena de curiosidad hacia 
untiempodonde la comunidad mar chaavelo­

cidades dilerentes.convan guar dias políticas 

Son tamblén losaños delg ran resp landor 
de la Revolución Cubana. el espe¡o en que todos 
los mi litantes sequierenmirar;eldela rebel1ón 

¡uveni l de mayo de1968;ytambiénel del cambiO 

fun damental queaporta laanticon cep ción en 

Las relaciOnes sociales, l a l i beralizaciOnde las 

costumbres sexuales,el modelodel anti consu­
mi s mohippie.las d rogas y tafasci naciónpor el 
pensamientooriental.Tambiénel quepi ntóBioy 
Casares en suDiariodelaguerradelcerdc: la 

nuevageneraclón cont ralosviejos. 

Es enese marcoquesedi seiiala g ran expe· 

rienciapedagógi cadelCLAEM.surgidaenel marco 
quelep rovee lafundación del l nstitutoOiTel la.que 

emerge comopunta de lanzadeunamoderni dad 
i ncontestable.rep resentadapor lasf•guras miticas 
mundiales convocadas porel l n stlluto,quevan 
l legandoaesaAr genti nadelos sesenta.enp leno 

estadodegestaciónde lahistoria 
El p royecto de Alberto Ginastera es tan 

ambiciosocomoi nédito:hacer de laArgentinaun 
centrointer nacional deen señanza y p romoción 

de la mUsicadel si gloXX .aunando loeu ropeo con 

lo norteamericano.el cóctel exactodeesetlempo 
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de la Guerra Fría, que hace deAmérica.Africa y tensiones sociales y políticas que agitan a todo 

Asta el territorio de disputaideológica delosdos el continente.yvan a desembocar enla trágica 

grandes bloques dela postguerra.Yes aquídonde década delsetenta.Esadecisiónfundamental.la 

aparece una segunda mirada de interés desde deabrirla convocatoria de los cursosa becarios 

la actualidad. sobre la experiencia del CLAEM de toda América Latina. va a tener consecuencias 
PorqueGmastera.consagrado universalmente decisivas en el mediosigloque siguió a su crea-

comoel compositorargentino del sigloXX .repre- ción,vinculando entre sí a todauna generaciónde 

5entante deun pai5 culturalmente identiltcado con creadoresque se convirtieronen maestrosyguias 

el mundo europeo,ypudiendo haber convertido desus colegasde las generaciones siguientesen 

ese centro en una sucursal deliRCAM de Boulez o cada país. Muchos de ellos. a través de la rela-
de alguna universidad norteamericana,5erevela ción consus maestros.terminaronpor emigrary 

como un hombredesu tiempo e imaginasu patria desarrollar sus carreras enlos grandescentros 

como plataforma para laformaciónycreaciónen dela creaciónyla investigación musical delsiglo 
todo un continente: América Latina XX: Alemania. Estados Unidos. Francia. Pero todos 

conservaronuna relación creativaconsus paíse5 
LaRevoluciónCubana sehabiamanifes- de origen.con sus culturas regionales,con el am-

tado desde sus comienzos como profundamente plio mundo de la música iberoamericana. 

latinoamericanista,con unaCasa delasAméri-

casque,desde el comienzo, propició el encuen- Al revisarla listade lasobrasde aquellos 

troy la difusión de la obra de los creadores. becarios ahora reunidos en Buenos Aires. salta a 

Pero. además. Cuba comenzó a convertirse en la la vista el entronque cultural latinoamericano de 

mecade aquellosque propiciaban procesos de sus propuestas.más allá dela innegable diversi-

cambio en toda América Latina. La consecuencia dad de sus visiones. Yesta convergencia,lunda-

dela acción de este pequeñopaís delCaribeen mentalmente ideológica,repre5enta también hoy 

el campo ideológic o t u v o u n efecto inmediato, elmotivodel reencuentro 
obligan d o a los artistasypensadores de cada 

pais latinoamericano a revisar 5u condición de Trasmediosiglode vidascreativas.loscom-

parte deun colectivocultural compartidoy,en positores e intérprete s v uelven a dialogarsobre 

consecuencia.a reflexionar sobre los valoresque unatrayectoriaque se incentivódesdela experien­

un pensamiento de estas características implica- cia del CLAEM. cuando América L atina gestaba 

b a a l p royectars e e n e l campo nacional. cambiosprolundosylaArgentinaeraun caldero 

hirvientede innovación.rebeldiaycreatividad 

La Argentina de los sesenta navegaba Ellnstituto DiTella marcó el final de una 

entreuna revisión críticadel relatode lahistoria época parala sociedadargentina,cuandoaúnse 

nacional-problemática localque.sinembargo. creía enque la utopía ibaa caer en las manos de 

involucraba el análisis de las relaciones conlos esa generación inquieta.Todo cambiaba.todo se 

otros paises del continente, sobre todo de lo5 renovabayel tiempo corria vertiginosamentehacia 

vecinos más inmediatos-,yuna mirada interna- unfinque parecia inmediato.Esa explosión crea-

cionalista que adheríayafuera a laTricontinental tiva,tan cercana a l a de laRepública deWeimar. 

yal despertar anticolonialista,como a la revolu- augurabala explosión deun contínentequepasaba 

ción latinoamericana impulsada por C uba, como a integrarse activamente a la Historia, después de 

al antibelicismo de los estudiantes n orteame- un sigloXIX de luchas intestinasyun primersiglo 
ricanos ante Vietnam, el vitalismo hippie de los XX dominado por las ambiciones de los Estados 

Beatles o el anarquismo del Mayo francés Unidos. Iban a pasar muchas décadas y a necesi-

El OiTella surge porto tanto en una socie­

dadque comienza a dividirseen camposirre­

conciliablesque exigen adhesiones excluyentes 

Yes aAlbertoGinastera quien le toca la dificil 

tarea de imaginar un espacio destinado al cono­

ctmientoyla creación e n e l marco de lasfuertes 

tarsemuchodolorpara reconquistar la libertady 

aspirar a la unidad deun continente solidario 

Muchos de los artistas deltiempodel 

CLAEM representaron en su producción este 

tiempo de renovación. Nacido fuera de la torre 

de cristal, el I nstituto Di leila refleJÓ en su corta 
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y fructífera trayectoria todas las contradicciones 

dela sociedad desu tiempo.peropermitióqu e s e  

manifestaran a través dela obrade creadores, 

que tuvieron elprivilegio de ser acompañadosen 

subUsquedaporalguno s d e los m<is grandes ar­

tístasypensadoresdel sigloXX.una experiencia 

que,lamentablemente,no volvió a repetirseen 

intensidadyprofundidad desde entonces. 

Y queda algo mas. Como la Residencia 

deEstudiantes.delMadrid de L orcayBuñuely 

Dali. como el Bauhaus de Gropius y Paul Klee, 

el CLAEM buscó una capacitación de ex celencia. 

para formar artistas integralesque renovaran la 

creación en el continente.Lapropuesta implica­

ba una críticayuna superación del sistema de 

la educación artística vigente. a l a vezqueuna 

expectativa para los becarios en su desempeño 

en el campo profesional. 

¿Qué quedó de aquella promesa? Tras 

mediosiglode institucionalización cultural.hoy 

es difícil realizar un balancepositivo en loque 

hace al reconocimiento social de la labo r d e los 

compositores,ala sensibilización de lospUb\icos 

hacia la creación contemporánea,a la apertura 

profesional para que los artistas desarrollen su 

obra enel tiempo.Loslmicos ámbitosqueparecen 

haber expresado el efecto de unproyecto como el 

sustentadoporelCLAEM han sido elde la educa­

ción superiorque.pocoapoco.haido incluyendo 

los estudios de música concarácter universitario 

y unatímida aperturaenel campo del audiovisual 

que,de tanto entanto,convoca a compositores 

pertenecientes a estéticas renovadorasparasu 

incorporación a expresionescreativas innovadoras. 

Fuera de estosdos espacios.podría decir­

sequelos compositores latinoamericanossiguen 

huérfanos de encargos.padecen laex clusiónde las 

programacionesorquestales tradicionalesy luchan 

paradifundir aquellasproducciones discográficas 

autogestionadasque,graciasala facilidadque 

brindael desarrollotecnológico.hoy están másal 

alcance deproductoresindependientesque enel 

pasado.sufriendo.de todos modos.elproblema 

en la difusiónqueafect a a la cuasi totalidad dela 

producción creativa musical contemporánea 

Por eso.estaconm emoración nopuedees­

tarexentadeunaproyección hacia elfuturo,una 

consideración hacia elquéhacerqueinvolucre 

a creadores.intérpretes.educadores.difusores. 

productores.yquepermita reformular una nueva 

relación con lospúblicospotencialesde la socie­

dadde las comunicaciones.Es allidonde segura­

mente se desarrollará la batalla más importante 

enel nuevo siglo;es allidondese encontraránlos 

esfuerzos de distintossectores dela músicacon­

temporáneaparaabrirun espacio deinterrelación 

conla comunidad,que complementelas acciones 

tradicionalesde lapedagogia,de la c apacitación. 

de laprogramaciónde conciertosy espectáculos. 

El siglo XXI es diferente de aquella segun­

da parte del XX cuando creció el CLAEM. pero 

a la vezno hace másque consagrar muchasde 

las tendenciasque en aquel entonces fueranya 

entrevistasy analizadas criticamenteporlos teó­

ricos reunidos en BuenosAiresjuntoa becanos 

de todaAmérica L atina. 

Prácticamente.todas aquellas lineas crea­

tivas de los sesenta se desarrollaronparalela­

mente a lo largo demediosiglo,cada una con sus 

particularidadesy sus triunfos ofracasos en la 

consideración de lospUblicos,perotodas unidas 

en elprogresivodebilitamiento de supresencia 

enlas sociedadesque las vieron nacerydesarro­

llarse. Probablemente,no hayahabido nunc a en 

Américalatina tantos compositores o intérpre­

tes dela mUsica contemporánea como hoy,pero 

estacapacidadproductiva está subutilizadapor 

las comunidadesque generan esos creadoresy 

mercería.seguramente.un espacio mucho más 

amplio enla comunicación social 

E s imprescindibleque la conmemoración 

de la experiencia delCLAEM sirva para poner 

en valorloproducido en50añospor músicos de 

todo elcontinente.asicomopara imaginar nue­

v a s e strategiaspara lograr la inserció n d e ese 

tesoropatrimonial enla vida de las sociedades 

contempor<ineasy abrir laspuertas a los nuevos 

creadoresquevienen.tan cargados de ilusiones 

como los becarios del CLAEM. tan necesitados de 

manifestar su energía creativa.tanimportantes 

enla continuidad d e l a formación dela música. 

Al evocar los anos del CLAEM. la Secretaría 

de Cultura de la Nación quiere rendir un home­

naJe alos becariosy a susprofesores.asicomo 

a quienes. desde el Instituto Di Tella. realizaron 

un aporte fundamentalpara el desarrollo dela 

mUsica latinoamericana de\sigloXX. 
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