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Advertencia

ESTE LIBRO DEBERIA SER TOMADO s6lo como lo que es: una serie —o,
mas precisamente, dos series— de apuntes erraticos para una in-
vestigacion del jeroglifico literario. La primera parte se recorta
sobre la-probleinati¢a dé su irfupcidn y sus posibilidades de vida
(el pliegue que swacontecimiento produce al interior del régimen
de verdad); la segunda, se detiene en tres experiencias singulares
que constituyen su umbral (de nacimiénto y desaparicion): la em-
briaguez, la sinrazon, el suefio. El carécter serial revela el dévenir
propio de la problemética: en cada aparicién de este extrafio «ob-
jeto» que-es el jeroglifico se produce una variacién de matiz, una
tonalidad nueva de lo imposible transfigurado en mascara: Pero
équé es el jeroglifico? Dificil explicarlo, pero podrian darse algunas
pautas para intentar una-aproximacion a esa configuracion que re-
siste a toda explicacion y cuya condicién significante no es nece-
sariamente privativa de los lenguajes estéticos o literarios. En pri-
mer lugar, podria senialarse de un modo oblicuo que él jeroglifico
es esa forma que constituye el doble de-lo imposible. Pero ese doble
es, por supuesto, un-doble falso. Como no es una fantasmagoria
sino un fantasma, el jeroglifico no esté en lugar de nada; simple,
sencillamente es. En segiindo-lugar, se puede tomar por hipétesis
el hecho de que su aparicién produce en muchos casos urn saber
negativo: nada puede enmascarar positivamente a lo imposible
porque lo imposible, por definicion (iba a decir: por naturaleza),
resiste toda mascara (todo imaginario), pero el jeroglifico que lo
dobla, en su potencia ciega, produce un pliegue: hace ver la mem-
brana de fantasmagorias cuando disipa sus iméagenes. Que ese
acontecimiento se inscriba en el régimen de la aparicién quiza per-
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mita esbozar un tercer signo: el jeroglifico tiene su efecto, indi-
recto, diferido en tanto ejerce una resistencia a la Causa y al Sujeto
que participa del orden de lo acontecimental. Trastorna y produce
una mutacion en la percepcion desde la que se produce toda sub-
jetividad. Este libro, por tanto, no puede ser nunca una theoria;
es, al contrario, una deriva o, mejor: una secuela. En cuarto lugar,
cabe sostener que el jeroglifico es un habla; no es el lugar de nin-
guna indecibilidad. Lo que el jeroglifico dice en el trueno de su
acontecimiento, es decir, aquello de lo que da cuenta, es aquello
que hace ver: el centelleo enceguecedor de un sentido en retirada.
En quinto lugar, como el jeroglifico no es un significante hueco
sino una lengua completa apretada en el significante, su aconteci-
miento devuelve siempre un inmediato efecto politico (el Aparato
de Estado busca siempre todo el tiempo convertir el jeroglifico en:
un significante vacio), precisamente porque el jeroglifico es esa
forma, ese elemento resto que sefiala una zona de pertenencia y
no-pertenencia al sistema de significacién. Y es, finalmente, en vir=
tud de constituirse como esta potencia diferencial, como una dife-
rencta mas, como resto al resto, que su-acontecimiento hace visi-
bles los limites concretos de un-sistema de semejanzas como el-que
define el orden de verdad. De modo que el jeroglifico es asi un ob-
jeto, a la vez, imposible y necesario: es el imposible lugar vacio en
el interior de una-estructura o un orden de verdad y es;a la vez, la:
negatividad radical que produce efectos estructurales capaces de
alterar la estabilidad de ese orden naturalizado:

Quiero dejar-constancia en estas paginas de mi agradeci-
miento a Daniel Link, Alberto Giordano, Oscar Steimberg, Ana
Maria Zubieta, Maria Celia Vazquez, Marcelo Damiani, Norma
Crotti, Rocco Carbone, Karen Garrote, Alicia Capomassi, Gui-
llermo Goicochea; Gisela Fabbian, Marcelo Méndez, Maximiliano
Lagarrigue y Juan Mendoza, profesores, -alumngs y amigos que
leyeron bocetos de los ensayos que componen este libro e hicieron
valiosos comentarios y generosas observaciones que oi y desoi a
su debido tiempo. Y también dar cuenta de un reconocimiento,
muy especial al vitalismo incansable de Daniela Gutiérrez y Fla-
via Costa, que confiaron en el valor de estas notas y me.impulsa-
ron a reunirlas en este libro.

M.C.
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La conspiraciéon de las formas es un artefacto singular. Estd compuesto
por dos libros. El primero, homénimo, retine una triada de ensayos que
analiza y reconstruye conceptualmente la trama estético-politica de las
revistas Letra y Linea, Literal y Sitio. El segundo, «La deriva, la sinrazon,
el sueno», presenta tres estudios en los que se abordan y examinan

el proceso de descomposicion del imaginario en Roland Barthes, la
compleja relacion entre literatura y sinrazon en la reflexion teorica de
Michel Foucault y el tema del sueno en la obra de Roger Caillois.
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La cuestion que liga ambas partes es la conspiracion de esas formas que,
sustrayéndose a la manera de jeroglificos, irrumpen y atentan contra

el régimen de verdad que las soporta. Enunciada desde el interior mismo
del discurso critico-literario, la hipotesis mas sugestiva de este libro

es tan comprometida como audaz: asi como en ciertos casos pueden
constituir un punto de resistencia, las formas de la conspiracion corren
también el riesgo de convertirse en el conjuro de las fuerzas que suponen
el cuestionamiento de ese régimen que todo el tiempo busca capturarlas.

Maximiliano Lagarrigue
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