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PROLOGO

Esta publicacién surge de la iniciativa de un grupo de alumnas de la
primera cohorte de la Maestria en Literaturas Comparadas, dependiente
de la Secretaria de Posgrado de la Facultad de Humanidades y Ciencias
de Educacién de la Universidad Nacional de La Plata. Los articulos que la
integran fueron seleccionados por las propias maestrandas, quienes opta-
ron por uno de sus trabajos presentados para aprobar los Seminarios que
constituyen el Plan de Estudios de la carrera; esta circunstancia explica
tanto la presencia como la ausencia de algunas disciplinas que no estdn
representadas en el presente corpus.

La produccién y la lectura de textos de investigacién literaria instalan
problemas teéricos y epistemolégicos de antigua data; las preguntas sobre
c6mo y para quién se escribe parecerian expresar simultdneamente la ines-
tabilidad y 1a riqueza de-un paradigma, que en razén-de su objeto de estudio
presenta alternativas particulares, ajenas a otros discursos aceptados por
las précticas corrientes en los Ambitos cientificos.

El abordaje descriptivo y prolijo de la obra que se glosa con la metodo-
logia remozada del viejo estructuralismo, més los aportes de la semiética y
la imagologia, confronta con la relativa o total autonomia del texto critico
que encuentra en un poema, un cuento, una novela o un ensayo, el pretexto
para su propio desarrollo y discursividad, nunca ancilar y siempre legitima.

La superabundancia de la cita colisiona con lo escueto de una referen-
cia insoslayable, siempre en el marco de una légica de doble legitimacién por
el encuentro y cruce de quien cita y a su vez es citado; el préstamo de otros
lenguajes, especialmente de las ciencias sociales, coexiste con la sugerencia
de un modo de decir que nos remite a los nexos genesiacos de la literatura
con las bellas artes y sus relaciones con la musica, la plastica, el cine y otras
manifestaciones audiovisuales contempordaneas. Sabemos, afortunadamen-
te, que no es posible una respuesta inica para nuestros interrogantes y que
la pagina en blanco nos acicatea con sugerencias, seducciones y discutibles
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intentos de soborno; esta situacién se agudiza, especialmente, cuando se
trata de transitar el campo de las literaturas comparadas.

La aparente fragilidad estratégico-metodolégica que pregna por igual
la tarea de escritores e investigadores, constituye, paradojalmente, la ri-
queza y la libertad en el uso de una retérica en movimiento.

A la arbitraria busqueda de posibles semejanzas textuales en un uni-
verso que elude las determinaciones cldsicas tanto como la “causalidad
expresiva”,! muchas veces bajo el influjo de algunas corrientes de Estudios
Culturales que prescinden del marco regulador de la nacién-Estado, sin
asignar demasiada importancia a las “fronteras literarias” y el roce o el
contacto con “lo otro”, se oponen las actuales corrientes del comparatismo
que priorizan, especialmente, los siguientes indicadores:

a) El anclaje territorial o identificacién primaria de los textos con la

historia de un pafs, regién o continente de referencia.
Tradicionalmente, el conocimiento producido-desde las colonias o
las 4reas delimitadas por los disefios imperiales, interesaba so-
lamente como objeto de estudio que posibilitaba la comprensién
de algunas “formas locales” de vida, sin que fuera considerado
patrimonio del “saber universal” o al menos, de la cultura de Oc-
cidente.
En este sentido, resulta estimulante la recuperacién de estos es-
pacios-geograficos y sus expresiones artisticas, fuera de enfoques
que las reduzcan a manifestaciones teldricas, exéticas o de color
local; no se trata de construcciones o representaciones literarias
vinculadas con episodios histéricos puntuales, sino de expresio-
nes localizadas de procesos coloniales especificos donde se involu-
cran, de igual modo, las metrépolis y los paises periféricos.

b) Las relaciones unidireccionales, bidireccionales o de flujos mul-
tiples que se establecieron o se establécen: entre literaturas de
iguales o diferentes lenguas, durante los procesos-dindmicos de
formacién y organizacién de sus respectivos corpus, dentro de
coordenadas temporales abiertas.

¢) La estrecha relacién entre hegemonia cultural y poder politico
con la circulacién e imposicién de modelos, géneros, escuelas y
movimientos literarios prestigiados por el “aura” de las culturas

1. Uso esta categoria conforme la acufiara Frederic Jameson. Sobre este punto véase
Frederic Jameson, Documentos de cultura. Documentos de barbarie, Madrid, Visor,
1989, p. 17.
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centrales, descentrados, a su vez, durante los procesos de apropia-
cién y mimesis de las culturas subalternas.

d) La lengua en la que los textos literarios fueron escritos, asi como
los criterios utilizados para su traduccién.

e) Los cruces, préstamos e intercambios entre discursos y lenguajes
artisticos diferentes: la musica, la pléstica, el cine y otras expre-
siones audiovisuales.

Respecto de los destinatarios o receptores de la produccién académica
se plantean, al menos, dos alternativas. Destacamos, en primer lugar, la
tradicional “lectura interna”, entre pares o especialistas, circunscripta ge-
neralmente a los 4mbitos de las jornadas, congresos y reuniones académi-
cas, donde se comparten guifios y estrategias aceptados por una comunidad
reconocida por las instituciones de la cultura.

Valoramos, ademads, la posibilidad de una “lectura mds amplia” que
recupere un lectorado heterogéneo, integrado mayoritariamente ‘por los
representantes de una tradicién educada en el placer de reflexionar, infor-
marse o saborear las palabras, apropidndose de.su peso, contextura y ritmo
aglutinador.

Entre estas lineas de fuerza que tironean por igual a lectores e inves-
tigadores deben tomarse las decisiones personales respecto de c6mo cons-
truir el nuevo “artefacto literario”; la letra que se abra o se cierre en torno
de aspiraciones recoletas, la que busque el mercado o eluda su poder arbi-
tral, a veces espurio.

Los dieciséis articulos que nos proponen estas maestrandas, muestra-
rio interesante de sus practicas de escritura y de los diferentes niveles de
desarrollo personal en los que cada una se encuentra, pueden considerarse
un desafio. Algunas de las autoras acopian una larga trayectoria de pu-
blicaciones e intervenciones exitosas en el campo literario; otras, recién se
inician en la activad productiva. Aspiro que esta experiencia las apuntale
y constituya un aval significativo para la continuidad de sus futuros pasos.

Maria Minellono
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