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PRrROLOGO

Fernando Martin Peria

\

A muy grandes rasgos, la historia es mds o menos asi:

Paso 1: el cine argentino construye trabajosamente un verosimil pro-
pio (quiz4 una identidad o al menos una identidad parcial) y lo hace estre-
chando sus vinculos con eso que llamamos convencionalmente “realidad™
todo lo que estd y sucede independientemente de la decisién de un realiza-
dor y su equipo.

Paso 2: fortalecido asi con un grado considerable de representatividad,
ese cine argentino conquista publico, se ramifica, circula por el mundo y
obtiene reconocimiento.

Paso 3: ese verosimil comienza a cristalizarse, sus componentes origi-
nales se repiten hasta el arquetipo y la identidad se dilitye hasta volverse
caricatura o hibrido de filiaci6n incierta.

Pasa 4: en el transcurso de méds o menos una década, esa cristalizacién
se completa y se resquebraja pero se sostiene tercamente, como el terreno
reseco de un desierto en el que los pozos de agua estdn separados por mu-
chas leguas.

Paso 5: en el momento més critico de 4 aparece una nueva generacién
sin programa ni estatuto, que reacciona contra 3, vuelve a 1 y consigue
nuevamente 2.

Este ciclo se renueva méas o menos cada treinta afios. Se inici6 en la
década de 1930, cuando el advenimiento-del cine sonoro permiti6 al cine ar-
gentino (como asi también a todas las cinematografias periféricas) un verti-
ginoso desarrollo industrial ya que el nuevo protagonismo del idioma obligé
a reconfigurar los mercados. Se reinicié en la década de 1960, como conse-
cuencia de las nuevas politicas estatales implementadas a través del fla-
mante Instituto Nacional de Cinematografia (desde 1957) y del impulso de
toda una generacién que habia accedido a la vida politica con el frondizismo.
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Y sucedié por tercera vez en la década de 1990, en parte por el apogeo de las
carreras terciarias vinculadas con lo audiovisual y en parte debido a la revo-
lucién digital que democratizé de manera inédita los medios de produccién.

Lo documental es un factor esencial en la construccién o reconstruccién
del verosimil cinematogréfico, ya sea de manera directa, como una moda-
lidad de representacién mas o menos auténoma, pero también de manera
indirecta, como cuando José Ferreyra, Torres Rios y otros salen a la ciudad
o0 al campo a buscarlos como materia de sus dramas de inspiracién tanguera,
o como cuando la productora Lumiton gana el barrio, la avenida y hasta la
cancha en Los tres berretines, o incluso cuando Sono Film hace Tango! que es
menos una ficcién que un documento de la revista portefia en 1933. De hecho,

.los periodos en que este ciclo promedia y se agota coinciden con una mayor
distancia de ese componente documental inicial.

No sobrevivié la suficiente produccién muda como para pensar un modo
maés o menos serio de insertarla en esta l6gica posible. Sin embargo, ese poco
que ain existe permite asegurar algunas cosas: que peleé su pequefio espacio
entre el cine norteamericano y el europeo subrayando los rasgos caracteris-
ticos de una identidad propia, que un film fundacional como Nobleza gaucha
(1915) se reparte ostensiblemente entre la invencién argumental y el docu-
mento de la vida rural, que la abundancia de noticieros semanales y de lar-
gometrajes documentales (0 de “reconstruccién documental” como EI iltimo
malén) no sélo deben llevarnos a lamentar su pérdida sino a recordar una y
otra vez que eso se debié a la ausencia de politicas piblicas de preservacién
audiovisual. Como esa negligencia afecta también a buena parte de la pro-
duccién sonora, corresponde preguntarse si esta forma forzada del olvido no
ser4 también un rasgo constitutivo de esa identidad que nunca se define, una
especie de cromosoma suicida que se activa con toda la intencién de impedir
que el mapa genético se realice.

Desde distintos flancos, los textos de este libro se concentran en lo do-
cumental y las correspondencias que pueden rastrearse en ese modo de re-
presentacién entre los 60 y los 90, dos de esos periodos fértiles en que el ciclo
se recrea. Pero hacen algo més: combaten esa fatal vocacién por la pérdi-
da rastreando y hallando fuentes inéditas para trabajar, una tarea que el
investigador audiovisual universitario no suele practicar porque espera (en
vano) que los archivos le proporcionen autométicamente lo que necesita. La
ausencia de politicas de preservacién tiene una larga historia y por lo tanto
una fuerte inercia. Para cambiar ese estado de cosas no s6lo son necesarias
nuevas decisiones politicas e institucionales (muchas de las cuales se han
tomado muy recientemente) sino también investigadores concientes de la
emergencia y capaces de asumirla.
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Los anos 60y 90 fueron momentos radicales
de crisis hegemonica, de representacion,
legitimidad, acumulacion vy vinculacidén al
orden mundial. En este contexto, los afos
1969 y 2001 marcaron hitos candentes de
alteracion social y politica. La disrupcion del
modelo de orden y seguridad integrador de lo
social estalld en ambos momentos y se expre-
s6 como crisis estructural de sentido, afectan-
do creencias, valores, practicas e institucio-
nes, erosionando el discurso narrativo hege-
moénico de lo social. La crisis atraveso el
ambito cultural, y la necesidad de atrapar
esta realidad y otorgarle nuevos sentidos se
expreso en el cine con el auge de la modali-
dad documental. Este libro redne articulos de
profesores, docentes y estudiantes de Histo-
ria Social Argentina (Cat.Dr. Fortunato Malli-
maci] de la carrera de Sociologia de la Facul-
tad de Ciencias Sociales de la Universidad de
Buenos Aires, y busca aportar desde un enfo-
que sociopolitico histérico al debate sobre el
papely los rasgos que fue adoptando la moda-
lidad documental en tales contextos.
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