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Leonardo Favio

Leonardo Favio (n. Fuad Jorge
Jury; Mendoza, 1938).

Considerado por muchos el mejor
director de la historia del cine
argentino; por otros, el padre de la
nueva generacion de realizadores,
este cineasta nacido en Mendoza
ha filmado a lo largo de cincuenta
afos ocho de las mas bellas
peliculas argentinas: Crénica de un
nino solo; Este es el romance del
Aniceto y la Francisca, de como
quedo trunco, comenzo la tristeza...
y unas pocas cosas mas; El
dependiente, Juan Moreira,
Nazareno Cruz y el lobo; Sonar,
sofar; Gatica, el mono; Perén,
sinfonia de un sentimiento; y
Aniceto.

La maestria en la direccion de sus
films permite considerar a Favio
como un director con una
cosmovision personal plasmada en
imagenes.

A lo largo de su filmografia, puede
decirse que Favio ha dado voz y
cuerpo a personajes olvidados,
marginados, seres pequeios que
alcanzan su grandeza de
antihéroes que resumen la vida
argentina en historias de provincia,
de leyendas, y de un pasado que
no deja de reclamarnos la atencion
a través de la mirada.

Libreria Garcia Cambeiro
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Introduccidn

Desde el ambito de la critica por un lado, de los cineclubes
especializados por otro y, finalmente, del publico amplio, el
mendocino Leonardo Favio es reconocido como uno de los
grandes, si no el mas, del cine argentino. Fuad Jorge Jury —tal
su nombre verdadero- nacié en la provincia de Mendoza
(escenario de sus primeros films), y llegd al mundo del arte
por una serie de caminos, entre ellos los radioteatros que
escribia su madre, y mas tarde por su colaboraciéon con el
director Leopoldo Torre Nilsson, su maestro cinematografico.
Mas alld de estos contactos y de la escuela que fueron para él
los cineclubes, la genialidad de Favio, quien comenzd a filmar
en los afios ‘60 apartandose de tendencias, grupos Yy
generaciones conocidos, es altamente personal; por lo que
resulta dificil clasificar sus obras segln pardmetros
preestablecidos. En todo caso, el cine de Favio se inserta en
vertientes populares, miticas, literarias; inaugura una nueva
etapa en el cine argentino (no tanto en sentido cronoldgico,
longitudinal diacrénico, sino mas bien como un corte
transversal, en el que sobresale la produccion de este
realizador), y permite establecer lineas de continuidad hasta la
produccion cinematografica actual.

En la década del 90 el cine argentino experimentd un
resurgimiento inesperado: de un cine anquilosado en practicas
y lenguajes perimidos, se produjo el pasaje a nuevas formas
de expresion que llamaron la atencién de los espectadores del
mundo. El quiebre lo produjo un film a estas alturas
antoldgico, Pizza, birra, faso, de Israel Adrian Caetano y Bruno
Stagnaro, quienes en 1997 inauguraron una corriente neo-
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realista comprometida con la dura realidad que el
neoliberalismo estaba implantando en Argentina. En los afios
siguientes, el crecimiento (no solo numérico, sino actitudinal,
temético y expresivo) del cine argentino siguié un curso
ascendente dentro de tres vertientes. Por un lado, tal vez el
mas conocido en el nivel internacional, se generd un cine
comercial, industrial, de complejidad en el lenguaje vy
diversidad en los topicos. Dentro de esta corriente, los casos
mas representativos son £/ mismo amor, la misma /luvia
(1999) y £/ hijo de la novia (2001), ambas de Campanella; y
Nueve reinas (2001) de Fabian Bielinski. La segunda variante,
fuera del cine comercial, aunque con diversos grados de lo
que podrfamos llamar “cine arte”, incluye en realidad dos
vertientes: por un lado, un cine de corte neo-realista (el
inaugurado por Pizza, birra, faso) con exponentes tales como
Mundo gria (Pablo Trapero, 1998), Bolivia y Un oso rojo
(ambas de Caetano, 2002), £/ bonaerense (Trapero, 2002),
Historias minimas (Sorin, 2002) y los films simples y fuera del
sistema de produccion de Raul Perrone (por ejemplo, Zapada,
una comedia beat). Estos films trabajan con distintos
parametros, algunos de género, otros minimalistas, otros con
registros documentalizantes; pero comparten como rasgo
comun su condicion de reflejo de la realidad circundante. La
tercera corriente, paralela a la anterior, estd constituida por
obras en las que, si bien no hay un desarraigo del entorno, en
realidad se crea un mundo de artificio (en sentido de creacion,
sustento intrinseco del universo ficcional que presentan)
donde el interés estd centrado en la interioridad de los
personajes o en las metéforas que sus vidas construyen sobre
la misma realidad que en el grupo anterior es reflejada
directamente. Dentro de este tercer grupo se cuentan Silvia
Prieto (Martin Rejtman, 1998), La ciénaga (Lucrecia Martel,
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2000), La /libertad (Lisandro Alonso, 2001), Nadar solo
(Ezequiel Acufia, 2002) o Caja negra (Luis Ortega, 2002).°

Segln esta aproximacion, queda claro que lo que se ha dado
en llamar “nuevo cine argentino” es en realidad una comoda
simplificacion categorizante de productos de la mas absoluta
diversidad. Tal vez lo que conviene resaltar de esta
clasificacion es la riqueza expresiva que ha alcanzado el cine
argentino en esta etapa de madurez. ¢Y de qué modo se
relaciona esto con el objeto de nuestro trabajo, el cine de
Leonardo Favio? Justamente en que Favio, desde hace
cuarenta anos, se encuentra realizando un proyecto altamente
personal (tanto como el de estos nuevos realizadores), en
cuya obra convergen las tres variantes que hemos sefialado en
el cine de los '90. La llamada “trilogia” que incluye los
primeros films de Favio (Cronica de un nifio solo, El romance
del Aniceto y la Francisca, y El dependiente) representa una
vision realista de un entorno argentino que se extiende mas
allad de los afios de su contexto de produccion. Juan Moreira,
Nazareno Cruz y el lobo, Sohar sonar y Gatica el Mono
combinan la mirada mitica con un producto de alcance masivo
que obtuvo, en su momento, elogiosas criticas artisticas a la
vez que éxito comercial. Y Peron, sinfonia del sentimiento, se
suma a las anteriores para ofrecer una vision particular y
subjetiva de la que resulta, mas que una persona historica, un
personaje mitico. Todo lo cual demuestra que mas que un
precursor, un precedente en la “prehistoria” de un cine
maduro, Favio es un director que, desde una experiencia
propia, cred un mundo cinematografico y unas formas de
expresion por las cuales muchos de los jovenes cineastas
actuales reconocen en el realizador mendocino a su maestro.

3 Bl critico Quintin realiza una distincién parecida entre estas dos corrientes,
a las que denomina "cine crudo" y cine cocido" respectivamente.
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Aunque se reconoce el caracter de “cine de autor” que, segln
la terminologia iniciada por los miticos Cahiers .du cinéma,
definen la obra faviana, casi no hay referencias explicitas en la
bibliografia existente al imaginario por medio del cual Favio
configura ese universo particular que refleja desde diversos
angulos su cosmovision. En este sentido, se hace necesario
rescatar el imaginario por el que Favio recrea en el espacio
ficcional un mundo sobre el que transmite su carga ideoldgica
—en sentido politico, bastante obvio en buena parte de su
produccién; pero sobre todo en la acepcién sociolégica de la
palabra-. El estudio de la filmografia de Leonardo Favio,
realizado sobre los ejes de sus origenes literarios y miticos, la
enunciacion en la especificidad del lenguaje cinematografico
multicddico, y el anclaje de la ficcion en la realidad argentina
permite ahondar en la manifestacién cinematografica de una
cosmovisién que contribuye a configurar la identidad por
medio del cine como arte.

Si consideramos al cine como la manera a través de la cual el
director-autor da una imagen del mundo del que forma parte;
y si ese mundo es, de alguna manera, la “imagen poética” que
el director-hombre puede haberse hecho de él a través de los
elementos nocionales-ideoldgicos de que dispone, entonces
habra que suponer que en el fondo de un imaginario
propuesto cinematograficamente subyace una cosmovisién
ideolégica que sustenta y explica esa “idea del mundo” que se
pueda tener y que esta cosmovision, al ser transmitida en el
lenguaje cinematografico, compromete una perspectiva
particularisima desde la cual el “que cuenta” no es otro que el
director-enunciante. El imaginario propuesto por Leonardo
Favio, a la vez, se encuentra fuertemente unido a las
vertientes literaria y mitica, en una reelaboracion dentro del
ambito de la cultura popular y, en este juego, el nivel
diegético es propuesto, habilmente, como ajeno al director
quien se comporta como un espectador en sentido lato.
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En funcidn de estas premisas, que funcionan en la produccién
de Leonardo Favio, postulamos como hipdtesis a comprobar
en las paginas que siguen, que el sustrato ideologico se
postula como responsable de los rasgos estéticos narrativos
visuales y sonoros que configuran estereotipias y marcas
textuales en lo que se advierte como una configuracion de un
universo propio a través de los nueve films que componen la
obra faviana hasta el momento, en los que incorpora temas,
sersonajes y valores de los hitos miticos y literarios que
sustentan su imaginario, a la vez que configuran los artilugios
de una enunciacién solapada.
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