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FERNANDO DAVIS

(La Plata, 1974). Investigador, curador
independiente y profesor de historia y
teoria del arte de la Universidad Na-
cional de La Plata y del Instituto Uni-
versitario Nacional del Arte. Director
de un proyecto de investigacion en la
Facultad de Bellas Artes de la UNLP y
del Laboratorio de Investigacién y Do-
cumentacién en Préacticas Artisticas
Contemporaneas y Modos de Accién
Politica en América Latina, en la mis-
ma unidad académica.

HORACIO ZABALA (Buenos Aires, 1943)

Artista y arquitecto (UBA). Reside en Roma,
Viena y Ginebra entre 1976 y 1998, afio en
que regresa a Buenos Aires. Realiza su
produccién artistica a partir de lenguajes
visuales minimos y medios heterogéneos.
Con ellos, interroga, desvia y pone en re-
lacién informaciones y ficciones contem-
poraneas a partir de la imagen, la palabra,
el signo y el objeto. En 1967 realiza su pri-
mera muestra individual y en 1972 publica
su primer texto tedrico. En 1975 comparte
con el Grupo de los Trece la Medalla de Oro
Paz ‘75 en el XXX aniversario de las Nacio-
nes Unidas, celebrado en Slovenj Gradec,
ex-Yugoeslavia. En 2004 se le otorga el
Premio Adquisicién del LVIIl Salén Nacio-
nal de Rosario, y en 2005 el Gran Premio
Adquisicién del Salén Nacional de Artes
Visuales en la disciplina Nuevos soportes e
instalaciones. Hasta el presente cuenta con
40 exposiciones individuales en América
y Europa. Las més recientes: Hipétesis, en
Galeria 11 x 7, Buenos Aires (2013) y Reite-
rations, en Henrique Faria Fine Arts, Nueva
York (2012).

Tapa: Hipétesis XXII (libros), 2010. Acrilico sobre libros, esmalte sobre madera, 20 x 240 cm

Libreria Garcia Cambeiro
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EL ARTE COMO CARCEL

En 1972 Horacio Zabala hizo tomar una fotografia de su mano escri-
biendo sobre un papel, con letra de imprenta, la frase: “Este papel es
una carcel. This paper is a jail” y concentro en dicha operacién una
serie de alternativas criticas. La acotada accion trazaba una comple-
ja interpelacion que constituia, a la vez, una interrogacién sobre las
opciones radicalizadas de la vanguardia y sus posibilidades de inci-
dencia politica y una teoria sobre el sistema del arte como dispositivo
disciplinario. Desde comienzos de la década anterior, la vanguardia
experimental desafi6 sus practicas institucionalizadas apostando a
desbordar los margenes de lo artistico y a redefinir, desde estrate-
gias no siempre coincidentes en sus proyecciones criticas, las rela-
ciones entre arte, sociedad y modos de accién politica. Las pruebas
de fuerza que vanguardia e institucion trabaron a lo largo del periodo
no implicaron necesariamente la ruptura con el circuito institucional,
sino el despliegue de modos de hacer diversos y simultaneos a tra-
vés de los cuales los mismos limites de la institucion, el sentido de
lo artistico y sus condiciones de posibilidad, fueron problematizados.
Poner en tension el “adentro” y el “afuera” del museo, ocuparlo tacti-
camente para trastornar su logica y forzar la estabilidad de sus cer-
cos normalizados, infectar el preservado territorio de la institucion
artistica con el espesor conflictual de la calle y el tejido sociopolitico
inmediato; en la trama mévil diagramada por estas diversas alterna-
tivas, la vanguardia experimental defini¢ el ritmo de sus desobedien-
tes desbordamientos y de sus vertiginosas cancelaciones.

En este contexto, el sefialamiento de Zabala del papel, soporte
de la escritura, como “céarcel” puede entenderse como una poderosa
e inquietante metafora de la institucion artistica. El papel constitu-
ye una carcel porque supone un limite para la escritura y, a la vez,
un territorio que la ordena y disciplina (las marcas de los dobleces
en el papel operan, en tal sentido, racionalizando el espacio). Pero
al mismo tiempo, desde dicho territorio y tensionando sus bordes,
es posible imaginar (y activar) un discurso critico que lo ponga en
cuestion. Asi, mas que la mera constatacion de un limite, el sefiala-
miento de Zabala disputa sus proyecciones de sentido al articularse
como gesto disidente que, a la vez, explicita el marco que encorseta
sus opciones disruptivas y lo interpela tacticamente como lugar des-
de el cual movilizar un discurso capaz de desplazar o fisurar dicho
margen. En la obra de Zabala, la critica a la institucion no se reduce
ala sola “denuncia” de su trazado disciplinario, sino que es también,
y sobre todo, una apuesta por dirigir la reflexion a sus mecanicas de
poder naturalizadas y una interrogacion sobre la capacidad del arte
en la construccion de posibles.



Las obras que presento en esta exposicién se
realizaron entre 1972 y 2012. Fueron llevadas a cabo
con materiales y técnicas, argumentos y maneras de
hacer diferentes entre si.

Cuando en la década del setenta hacia y exponia
mis obras, privilegiaba la claridad y concisién en la
lectura de las mismas. La cuestion era evitar cual-
quier asomo de hermetismo. Al contrario, hoy me
interesan las obras que presentan obstaculos, restos
irreducibles o dimensiones ocultas. Vale decir, obras
que no develan sus secretos y que procuran eludir la
homogeneizacién generalizada, la percepcion distrai-
da y el conformismo sin atenuantes del momento que
nos toca vivir.

Tanto ayer como hoy, mis trabajos siempre fue-
ron el resultado de sustracciones y no de adiciones
considero que con menos cosas se pueden decir
més cosas, tal como sugirieren las obras de Kassimir
Malevich, Marcel Duchamp y Lucio Fontana.

$Qué puede el arte? La produccion de Horacio
Zabala convoca y actualiza, de manera obstinada,
esta pregunta. De la interpelacion critica de las con-
diciones de mediacién institucional de lo artistico y
la consideracién del espacio del arte como disposi-
tivo disciplinario (como “céarcel”), la obra de Zabala
desplaza su productividad disidente a la interroga-
cién de las articulaciones de poder y los pactos de
sentido naturalizados que ordenan y reglamentan
el cotidiano. En las fugas y desamarres de los sig-
nos que hace proliferar desafiantemente, la obra de
Zabala introduce la sospecha y el misterio, el humor
y la contradiccién, el accidente y el desvio, la deten-
cién y el intervalo como provocativos desplazamien-

LLE

En afos recientes, siento y pienso mas las rela-
ciones entre las cosas que las cosas en si mismas
En particular, los vinculos reales, imaginarios y sim-
bélicos entre imagenes, palabras, signos y objetos del
mundo circundante.

Desde mis convicciones estéticas efimeras, en-
sayo lo que quiero hacer y decir una y otra vez, antes
de saber lo que haré y diré. Aun asi, siento que mis
obras estan terminadas aunque pienso que les falta.
Pienso que mi practica artistica tiene sentido aunque
siento que es inefable.
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tos micropoliticos que desorganizan nuestras rela-
ciones con los objetos y las imagenes, asf como las
representaciones, imaginarios e identificaciones a
ellos asociados. Para Zabala, el arte ensaya sus pro-
yecciones poético-politicas en los descalces que la
obra moviliza tacticamente al desobedecer el orden
de lo visible normalizado e imaginar la invencién de
otros universos de sentido posibles.
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