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Al inicio de El abrazo partido Ariel inicia una pesquisa por
los intersticios de su historia personal y familiar. A partir
de las anécdotas e informaciones que iran aportando
cada uno de los personajes, de a poco, pondra orden a
una idea de padre que empieza a revelarse poco menos
que insélita. En el final del recorrido autobiografico, la
realidad llegara de la mano del padre, Elias, quien vuelve
a Buenos Aires para cerrar la historia con una verdad
inesperada, logica y, sobre todo, decisiva para orientar
los pasos definitivos de Ariel.

Alo largo de la narracién, el realismo critico se superpone
con los relatos clasicos de la blsqueda de identidad
seglin el modelo trdgico de Edipo, protagonizado por
Ariel; con arreglo al camino épico de Ulises, emprendido
por Elfas; o como deseo colectivo a la manera de la torre
de Babel, en el caso de la comunidad multiétnica de la
galeria comercial en la que se desarrollan la mayor parte
de los acontecimientos.

Tres mitos fundadores de la cultura occidental, condensa-
dos e imbricados en la trama, son los encargados de
demarcar los ejes dominantes del relato y, a su vez, estdn
inscriptos en tres géneros narrativos sumamente eficaces
para garantizar la atencién del espectador: la historia de
vida, vinculada con la novela familiar y los relatos autobio-
graficos que desarrolla Ariel; la trama de aventuras que
signa el camino del héroe vinculada a Elfas; y el relato
histérico social, cuyo protagonista colectivo es la comu-
nidad de inmigrantes caracteristica del mapa poblacional
argentino (italianos, judios, coreanos, esparioles, peruanos,
bolivianos, polacos, lituanos, chinos) propio de finales del

siglo pasado y comienzo de éste.
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