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Cantidades hechizadas

En uno de los poemas de Parque Lezama, Néstor Perlonghér dedico
una pagina a la afeccion y la coqueteria del poeta cubano José Lezama
Lima en su marca favorita de polvos para el asma: Abisinia Exibar.
Ese poema, que hoy releo como un hilo que me trae al presente las
palabras hechizadas del pasado, dice asi: “A los polvos los guarda en
un frasquito. / Guarda lo acumulado y lo que se disipa lo descuenta.”
Al leerlo nuevamente —donde lo guardado, como el secreto o el miste-
rio que siempre dice la poesia, cabe en los espacios imaginarios de las
palabras olvidadas— recordé justamente lo que yo habia olvidado de
Néstor Perlongher como aquello que se acumula y se disipa. Y como
los polvos en el frasquito de Lezama, estas paginas no son mas que una
pequeiia cantidad hechizada por el recuerdo de la lectura.

Debo aclarar que el lector encontrara en este libro una serie de ensa-
yos que en su gran mayoria formaron parte de una tesis de licenciatura
que habilité mi nombramiento de grado. Por otro lado, una serie de tex-
tos que fueron publicados por pedido —cuando los estudios del barroco
aun no preanunciaban el neo-realismo en la poesia actual que tanto tiene
en su origen de las tempranas coordenadas barrocas— forman también
parte de este mismo en una especie de sintonia alterna. He tratado enton-
ces, en la medida de lo posible, de borrar toda huella de un discurso que
presupone cierta distancia con el objeto estudiado, ciertos protocolos de
lectura y escritura que por momentos se ven suspendidos por las singu-
laridades de la reescritura. Pero desde ya, estoy seguro de que nada en el
presente asegura que el entusiasmo perdido se repita.

Si bien cada ensayo puede ser leido en forma individual, no puedo
negar que hay un enemigo rumor que los hace parecer partes de un
todo como fragmentos a su imdn. Aun asi, he tratado de aligerar la pre-
sencia de citas que den cuenta de los fundamentos metodolégicos de
una lectura que ya tiene varios afos en el tiempo. Pero, como el lector



podra ver, los restos, las huellas, y, en definitiva, los textos o los fan-
tasmas de cierto encono al momento de escribir, aiin permanecen pre-
sentes en cada pagina. Me parece entonces que junto a la lectura que
Perlongher supo ver en el deseo, hay faltantes para la actualidad que se
fijan en ciertas modas que ya nos resultan epigonales; sin embargo
¢(debo recordar por cierto que hoy en dia Deleuze es mucho mas que
un entusiasmo pasajero de dificil sustraccion para el pasado y que por
ello la moda resulta ser el mas pasajero de los engafios?

Finalmente, una ultima aclaracién podria ser util para explicar por
qué la literatura, como el deseoso —figura tan cara a estos ensayos—,
siempre huye de su madre dejando atras las manias de la mayoria. Al
reunir cada parte de este libro, que s6lo ahora puedo pensar como tal,
me sorprende la relacion entre cuerpo y escritura, en la que tal vez, en
un principio, todos creemos ver una forma de reflejar la vitalidad con
que leemos. A un ensayo un tanto lineal y desprejuiciado que enumera
los fantasmas de nuestro poeta, sigue otro que pretende reflexionar
sobre lo que contiene la escritura del primero, para llegar asi final-
mente a cerrar un circulo en el cual, las formas del poema, casi des-
aparecen junto a los ultimos gestos del cuerpo que escribe en una de
las experiencias mas extrafias de la poesia argentina. Pero Perlongher,
desde ya, es mucho mas que la reduccién de mis pasadas limitaciones
al tratar de entender por dénde lo literario y lo vivido son un mismo
punto de encuentro que varios espectros de la critica buscan hacer dia-
logar. Hoy en dia, después de la mala fe de la metafisica sectaria del
género, me resulta imposible e insoportable hablar de una corporali-
dad; por lo que creo que a la democracia de los cuerpos le sigue, nece-
saria ¢ inteligentemente, la aristocracia de la sensibilidad, o, mejor
aln, lo que sigue es la historia de la seleccién natural de la intimidad.
Pero de seguro, en esa limitacion de una lectura que pretende totalizar
un momento, hay al menos la intencién de leer esa totalidad por medio
de una de sus partes singulares. Como si se tratase entonces de esa fuga
hacia adelante que lo singular siempre manifiesta, lo escrito, lo reuni-
do y lo hechizado se extrafian de su propia forma y jamas descansan en
la cantidad acumulada que, en estas paginas, simplemente se disipa.

Carlos Surghi
2 de abril de 2009



En este libro, Carlos Surghi realiza las tres maneras posibles de leer
a un poeta, que son como circulos concéntricos que rodean un punto
de silencio, o sea, el final de una obra, la muerte de su autor. En pri-
mer lugar, lo que se dice a su alrededor y lo que €l mismo dice, expre-
sa, propone. Se leen entonces los ensayos del poeta y los ensayos sobre
el poeta. Son los protocolos de una préctica que en el caso de Perlongher
se relacionan con una critica de las clasificaciones sexuales; pero tam-
bién es la critica literaria que convierte esa practica en conversaciones
o discusiones. La segunda manera lee los ancestros que el poeta se ha
dado, los autores que cita y los nombres de sus compaieros de barco,
"neobarrocos” en este viaje particular. Es la retorica que Perlongher
pliega y repliega hasta llevarla mucho mas alla de su puerto de parti-
da. La tercera manera, finalmente, procura pensar los poemas, seguir-
los, buscando el fin de la escritura, el punto definitivo en que todo
adquiere sentido porque ya no hay nada mas. Se trata de una semanti-
ca de lo fatal, de poemas que literalmente le ponen ritmo e imagenes
al hecho de estar muriendo.

No es el menor logro de este libro ese transito progresivo hacia la
poesia de Perlongher y en especial hacia sus ultimos poemas, donde la
enfermedad, la iluminacién, el éxtasis trastornan toda posicion toma-
da, toda retérica y toda referencia en el orden del lenguaje. En ese
punto, ya se abandoné cualquier reivindicacion, hasta la que mera-
mente reza: "soy un poeta, escuchenme". Los ensayos de Surghi enton-
ces, que arrancan del cuerpo de la critica, pasan por los fantasmas de
los antepasados literarios y llegan a la intimidad de los poemas termi-
nales, coinciden con la experiencia del poeta, que no se puede decir sin
imdgenes, puesto que —como postulaban los romanticos de Jena— la
verdadera critica de poesia es siempre poesia.

Silvio Mattoni
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