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Prólogo
Gabriela Urritibehety

Prologar un libro es compartir una lectura. Y, como cada vez que una
comparte algo, ejerce una especie de traslación: pretende que el otro,
aquel que recibe lo que intentamos compartir, lo tome y lo acepte para
incorporarlo tal como una lo ha hecho antes de ofrecerlo.

Leer puede parecer un acto solitario, casi egoísta. El lector se sienta solito,
allí, con su libro y se en-si-misma, abducido de todo lo que es el mundo
exterior. Sin embargo, leer es en realidad un acto sumamente generoso.
Todos los lectores sabemos que, cuando una lectura resulta tan plena que
completa lo que estamos buscando o lo que ni siquiera sospechamos que
podría existir, produce la inmediata necesidad de compartirla, de ir en
busca de otro que recorra el mismo camino que hemos realizado.

Sin embargo, la idea se potencia cuando lo que se prologa es un libro
que es, en esencia, una lectura compartida. Lo que hace Eduardo Balestena
en El corazón del mundo es ofrecer al lector el producto de haber leído
la obra de dos escritores argentinos de la segunda mitad del siglo xx:
Germán Rozenmacher y Marco Denevi. Y, de este modo, invitar a leer.

Parte de la idea de que, pese a las notorias diferencias en sus produc­
ciones y estéticas, Rozenmacher y Denevi tienen un rasgo en común,
una línea que, siguiendo cada una su órbita, se cruza con la otra en un
punto, precisamente en el atributo primordial del lenguaje de elevarse
del plano de los hechos que narra para explorar y desencadenar sus
propias posibilidades y producir los hechos de la narración a partir de la
intensidad de la escritura.

En el caso de Rozenmacher, se trata de un integrante de la generación
de escritores en los que el compromiso ideológico jugó un papel central,
a la que ya Balestena se había acercado en La historia de las simples cosas:
temas, motivos y recursos estilísticos en las dos primeras novelas y cuentos
y relatos de Haroldo Conti. En este caso, realiza una operación similar,
dedicándose con especial atención a los modos en que el escritor utiliza el
lenguaje para construir el universo que caracteriza su obra. La tesis desde
la que se inicia el recorrido por sus cuentos es que Rozenmacher parte 
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de un propósito ideológico que -al menos en los trabajos elegidos- es
superado por la pulsión de un lenguaje que se independiza y establece por
sí mismo la tensión y el efecto de sus cuentos. Por decirlo así: escribe en
contra de sus principios rectores y encuentra en ello su altura narrativa
acaso más alta.

Frente a esto, Denevi despliega, en palabras de Balestena, “una estética
del arte puro”. Sin embargo, la tarea del autor es acercar esos dos mun­
dos que parecen tan lejanos y hallar que es el lenguaje el vínculo que los
hermana: “Ambos pertenecen al lenguaje como a un país y entramos a s

u escritura como quien entra a un mundo a descubrir”.
Pero, además Balestena revela otro hilo conductor que une a estos

dos escritores: su obsesión con la soledad, entendida como “una fuerza
de atracción a la cual confluyen todos los motivos; es un destino, a veces
una meta y siempre una realidad inapelable que todo lo origina y a la
cual todo conduce”.

A través de un análisis minucioso y apasionado, el autor nos mues­
tra cómo tanto Rozenmacher como Denevi utilizan el lenguaje no solo
para contar historias, sino también para explorar las profundidades
de la condición humana. En este sentido, El corazón del mundo es un
estudio crítico que invita a reflexionar sobre la naturaleza del lenguaje,
la condición humana y el poder de la literatura para explorar los límites
de la experiencia.

Por todo, El corazón del mundo constituye una lectura obligada para
cualquier persona interesada en la literatura argentina y en la naturaleza
del lenguaje. Balestena nos ofrece una visión lúcida y original de la obra
de dos escritores que, a pesar de sus diferencias, comparten un lugar
privilegiado en el corazón de la literatura argentina.



Introducción

La exploración de dos mundos unidos por el lenguaje

Germán Rozenmacher y Marco Denevi son dos escritores que, excepto
en la concepción del lenguaje como operación subjetiva e independiente
de una deliberación racional y la soledad como tema central, son opuestos
en casi todo lo demás.

Sin embargo tienen un rasgo en común, una línea que, siguiendo
cada una su órbita, se cruza en un punto, precisamente en el atributo
primordial del lenguaje de elevarse del plano de los hechos que narra para
explorar y desencadenar sus propias posibilidades y producir los hechos
de la narración a partir de la intensidad de la escritura.

La trayectoria de cada uno es muy diferente: Germán Rozenmacher
parte de un propósito ideológico que -al menos en los trabajos elegidos-
es superado por la pulsión de un lenguaje que se independiza y establece
por sí mismo la tensión y efecto de sus cuentos. Por decirlo así: escribe en
contra de sus principios rectores y encuentra en ello su altura narrativa
acaso más alta. El lenguaje de Denevi es riguroso, metafórico, irónico,
pero en algunos de sus relatos -como “Hierba del cielo”- es capaz de ir
más allá de su construcción y llegar a una zona de epifanía, un centro: no
es fácil determinar si es del narrador o del propio autor que así encuentra
su modo de plasmar un sentimiento único, puro y a la vez muy propio
que es imposible de expresar de otro modo.

Ambos pertenecen al lenguaje como a un país y entramos a su escritura
como quien entra a un mundo a descubrir.
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La pregunta que vincula los textos de autores tan diferentes como
Germán Rozenmacher y Marco Denevi es si el lenguaje constituye
una herramienta o bien si es capaz de independizarse y llevar todo
plan literario a su propio terreno. Un recorrido por los relatos “El
gato dorado” y “Blues en la noche”, de Rozenmacher, y por lo más
representativos de Marco Denevi parecen demostrar que, como el
jazz, el lenguaje es una especie de arte de improvisación, que puede
partir de una idea pero se desarrolla de manera libre, dependiendo
solo de su propio impulso. Sin embargo, la pregunta persiste: ¿qué
es primero, la historia o el lenguaje que la construye?

Toda literatura necesita una constante renovación. Pues bien: Eduardo
Balestena está llamado a ser uno de los renovadores de la literatura argen­
tina. Es un escritor joven y es un escritor hecho y derecho, de extraña
y rara originalidad. Le doy mi más calurosa bienvenida, y espero que el
público le añada la suya.

Marco Denevi


