Mario Camara

@uerpos paganos
, Usos y ey‘éctgen la ng‘m‘ag biasileria

(1960-1980)
. b \ :".'

?( Santiago Arcos editor / PARABELLUM



Mario Cdmara es Doctor en Letras

por la Universidad de Buenos Aires

(donde actualmente da clases de Literatura
Brasilefia y Portuguesa y de Teorfa Literaria)
y Coordinador Académico del Programa
en Cultura Brasilefia en la Universidad

de San Andrés.

Ha publicado £l caso Torquato Neto:
diversos modos de ser vampiro en Brasil en los
asios setenta. (Florianopolis, Lumme Editor,
2011); Experiencia, cuerpo y subjetividad:
nuevas reflexiones. La literatura brasilefia

y argentina del presente (compilacién

en colaboracién con Luciana di Leone

y Lucfa Tennina, Santiago Arcos Editor,
2011); Leminskiana, antologia variada

de Paulo Leminski (Compilacién,
traduccién y prélogo, Corregidor, 2007);
Delirios liricos de Glauco Mattoso
(Compilacién, traduccién y posfacio,
Eloisa Cartonera, 2005).

Ha traducido obras de Clarice Lispector,
Luiz Ruffato, José de Alencar

(en colaboracién con Gonzalo Aguilar)

y Ferreira Gullar (en colaboracién

con Paloma Vidal).

Es uno de los editores de la revista Grumo
desde 2003 y uno de los administradores
del sitio www.salagrumo desde 2009.

Disefio de cubierta
Ana Armendariz

Forografia
Cosmococa, Helio Oiticica ®



INDICE

Agradecimientos

Introduccion .........cceveeeeenns O e o

Organizacién SO

I - Glauco Mattoso: Cuerpos abyectos ...........cveeererrennees
El autor como productor... de excrementos........

El autor como distribuidor... de excremento......

II - Modernidades: Razén y revolucion ...........cevvveennes

Neoconcretos: recuperar la sensorialidad.................

El gjo-cuerpo............

Ejercicios experimentales de libertad..................

Nuevas formas de exhibicién, nuevos protocolos
de-aproXimaciOn........ceiiniiesssasens

Formas del compromiso.....ccueeeeserercrsersecnnessessnnas
El doble cuerpo critico del espectador ................
Jorge Mautner: cuerpos sensuales..........ooevuemrecssieas
Revolucion ¥ CUETPO . .ussessssssssnssssissssonsessnsasssssescar

Cuerpos CarNales.......ooumsirenneasssnsssnsesssseseens

Roberto Piva: Cuerpos SeXuales .......ceermmesnsssasresnass
Piedra y carne......ccosismesssssasves

Paseos infernales SRR SRR

Por un erotismo sagrado.......eueeeseeesesrescssienns
Relecturas modernistas .......ccceceeseercssnsssssssssssans

18
19

21
27
29

43

54
61



Anexo El joven Mautner .... - 113

El abuelo Mautner..... s 118

III - Modernidades: Autoritarismo y contracultura ....... 125
Torquato neto: cuerpos en movimiento.......coveeveeessens 138

Los concretos se CONCIetiZan:....cuuivermsssssnsssssnss 147
Funciones del CUIPO.......cocovvvenrirrrivcrcrnressesnsrenes 150

El cuerpo vampiro u horrescus referens ...........cc........ 154

Cémo se construye un vampiro auténticamente
brasilefio ....... S S A NS 161

Navilouca, cruce de aguas, cruce de tradiciones........ 174
Origenes de NaViloUCa .....covuevrervaresssrerssassssans 174
Navilouca o nuevos modos de habitaren Brasil 186

Anexo Foucault Brasilefio.....c.coeeeereereeeseeereeeseseessesens 191

IV - Paulo Leminsky: historia de un cuerpo .................... 203

Una poética del eXCeS0 ....cuivrrniarierrenrecriieseanreseeneenennas 203
Imdgenes excesivas SRS R e 207

Ahi viene Leminski con su Catatau.........ccocvevvenens 209
;Cuerpos del dolor?.......... SRR 215
Leminski conoce alos Concretos.......ueciicninenanane 221
CONCIUSIONES .. o cvisvvirvasmeriesimasinsiminsiesnssssemssiossusnssnissnssssinisss 237

Bibliografia ............ccocveeeverecrnsensnnesnesesesssnnessssrssesssnsnees 241
Corpus primario.......ccevereesresnssnsens R i
Bibliografia General ........ccoeceeereomreneeencreeccscecenens 242




INTRODUCCION

Cerraré ahora los ojos, me taparé los oidos,
retiraré todos los sentidos de los objetos.

RENE DESCARTES

Este trabajo se propone abordar la emergencia de un imagi-
nario corporal —sus usos, sus figuraciones, sus efectos— hacia
fines de los cincuenta y su recorrido hasta el inicio de los ochen=
ta en el marco de un conjunto de discursos, textos ficcionales
y poéticos brasilefios, producidos por el movimiento pléstico-
poético Neoconcreto; los escritores Jorge Mautner y Roberto
Piva; el amplio grupo de escritores préximos al concretismo y al
tropicalismo, cuya produccién mds relevante para este estudio
se dio durante los afios setenta y ochenta: Paulo Leminski, Tor-
quato Neto y Glauco Mattoso.

Ese imaginario dotd al cuerpo de una potencia transgreso-
ra que adquirié diversas figuraciones e intervino criticamente
en tres momentos especificos de la historia reciente de Brasil: el
momento del modernismo racional, el posterior momento del
modernismo revolucionario y el momento de la modernizacién
autoritaria, que alcanzé su apogeo durante los setenta y produ-
jo, en el plano del arte, una revisién critica de las vanguardias
brasilefias de los cincuenta y sesenta, especialmente del con-
cretismo. Dichos momentos comprenden el fin del gobierno de
Juscelino Kubitschek, la brevisima presidencia de Janio Qua-
dros, el tumultuoso perfodo de Jodo Goulart y la dictadura con:
sus diferentes estrategias represivas y culturales. Es decir, una
trayectoria que va de un proyecto modernizador, desarrollista y
popular a uno que se insintia como la antesala de los modelos
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neoliberales que predominaron en Latinoamérica, a partir del
regreso a la democracia, en los ochenta.

* * %k

La promesse de bonheur a la que Stendhal se refiri6 para de-
finir el arte, y que Adorno gustaba citar (1970: 114), ha servido
como una de las claves de lectura para pensar una fase de la
produccién artistica del modernismo, la que va desde fines del
siglo del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. En dicha aproxi-
macion, la refraccion de la obra.de arte frente a una sociedad
dominada por el utilitarismo, o su pureza mantenida como re-
fugio contra el capitalismo, funcioné como horizonte imagina-
rio para una sociedad en busca de su redencién. Por ello, para
Hans Robert Jauss el arte moderno tuvo como fundamento una
estética escatolégica que lo imaginaba como una forma de vida,
opuesta al mundo del trabajo, de la explotacién de la naturaleza
y del hombre por el hombre,? mientras que Hal Foster ha soste-
nido que el modernismo abrazé la esperanza andrquica de un
efecto emancipador o el suefio utépico de una pura presencia y
un espacio mds alla de la representacion (1985{ 16).

En efecto, la promesse de bonheur del arte moderno mani-
festaba su vigorosa vocacién ut6pica. Una utopia siempre reno-

!Refiriéndose a los caminos que habfa tomado el arte y el artista,
Greenberg sostenfa: “Y ha sido precisamente en su biisqueda de lo abso-
luto como la vanguardia ha llegado al arte ‘abstracto’ o ‘no objetivo; y tam-
bién la poesfa. En efecto, el poeta o el artista de vanguardia intenta imitar a
Dios creando algo que sea valido exclusivamente por si mismo, de la mis-
ma manera que la naturaleza misma es vilida, o es estéticamente vélido
un paisaje, no su representacion; algo dado, increado, independiente de
significados, similares u originales. El contenido ha de disolverse tan ente-
ramente en la forma que la obra de arte o de literatura no pueda ser reduci-
ble, en todo o en parte, a algo que no sea ella misma” (2002: 18).

2Jauss (1995).
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vada y desplazada temporalmente, pero cuyo funcionamiento
estableci6 un vector temporal lineal y teleol6gico. Como ha se-
fialado Jameson, en las palabras de Mallarmé “donner un sens
plus pur aux mots de la tribu” se puede observar la disposicién
para “recuperar, rescatar, transformar y transfigurar la koiné
de una vida cotidiana capitalista en un Ur-discurso en el cual
nuestra relaciéon auténtica con el mundo y el ser pueda rein-
ventarse” (2004; 128). El modernismo, agrega Jameson, es una
categorfa narrativa con una especifica carga libidinal que en-
cuentra en el presente una promesa sobre el futuro o “un modo
de poseer el futuro de manera mds inmediata dentro de ese
presente” (2004: 40).

Bien entrado el siglo XX —a finales de los aiios de 1950—
la crisis de estos paradigmas comenzé a hacerse visible con la
aparicién, entre otros movimientos artisticos, del pop art,® que
cuestionaba el relato evolutivo y salvacionista del arte. En aquel
periodo no sélo se produjeron transformaciones estéticas,* sino
que, en el ambito de la filosofia, comenzé a generarse una cri-
sis de los fundamentos en los que habia descansado el proyecto
de la modernidad, provocada a partir de la sospecha de que no
habfa un espacio posible para la redenci6n social, que dicho es-
pacio era una ficcién identitaria de la transparencia absoluta, y
que dicha ficcién era, finalmente, responsable por las catdstro-
fes totalitarias del siglo XX.5 Esta confluencia permite postular

38in dudas que el momento de mayor auge y visibilidad del pop art fue
durante los sesenta, pero Roy Lichtenstein ya en 1957 comenzaba a experi-
mentar con imdgenes de comic en sus pinturas.

4La bibliografia respecto de este tema es amplia. Ver: Jameson (1998);
Anderson (1998); Huyssen (1986).

5Para una reflexi6n en torno-a la relacién entre modernidad y totalita-
rismos ver: Agamben (2003); Esposito (2005); Nancy (2008).
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que durante los sesenta se asiste a una crisis del modernismo
estético y a una crisis de la modernidad.

Esta crisis no sélo propici6 el ejercicio de una politica de la
superficialidad y el simulacro, tal como por ejemplo la podemos
encontrar expresada en los primeros ensayos de Fredric Jame-
son sobre el asunto,® sino también la posibilidad de hacer emer-
ger un pensamiento de la diferencia que contribuyé a imaginar
nuevos modos de intervencién politica y cultural,” y a construir
nuevas maneras de vinculacién con ese pasado inmediato, de-
construyendo criticamente sus origenes, explorando sus filia-
ciones sociales y sus potencialidades politicas.

En ese nuevo espectro el cuerpo adquirié una visibilidad y
un protocolo de lectura diferentes a las que habia tenido has-
ta ese momento.® Desde mediados de los cincuenta, el cuerpo
comenzd a ser imaginado como portador de un poder de resis-
tencia que surgia de cuestionar la completud de una conciencia
que lo suponia apenas mero recipiente. Ese nuevo pensamiento
construy6 su propia tradicion e invento sus propias categorias.

6jameson (1991).

7Un buen ejemplo de ello puede ser el Grupo de Informacién sobre
Prisiones fundado en febrero de 1971 por Michel Foucault, Pierre Vidal-
Naquet y Jean Marie-Domenach, en cuyas acciones a favor de un mayor
conocimiento de lo que acontecia en las cérceles francesas se puede obser-
var la puesta en practica de una actividad micropolitica.

8La literatura siempre represento al cuerpo, desde la cicatriz por la que
Ulises, en La Odisea, es reconocido cuando finalmente regresa a su hogar,
hasta, realizando un extenso salto temporal, los cuerpos que el simbolismo,
el decadentismo y el modernismo latinoamericano, durante fines del siglo
XIX y comienzos del siglo XX, construyeron alrededor de una experiencia
erdtica que, en su epifania sagrada, era contraria a los cuerpos controlados
que en ese momento estaban construyendo otros discursos, como el mé-
dico o el sanitarista. Pero seré a partir de los aiios sesenta que todos esos
cuerpos pueden ser revisados desde otra perspectiva.
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El erotismo y lo abyecto de Georges Bataille, el cuerpo sin érga-
nos de Gilles Deleuze, y las reflexiones sobre la sexualidad y la
biopolitica de Michel Foucault, son apenas algunos de los nue-
vos modos de pensarlo.

En la cultura brasilefia, la nueva visibilidad del cuerpo tuvo
como objetivo inicial una critica de la tradicién hegeménica del
modernismo racionalista, que puede observarse en los postula-
dos de un movimiento como el Neoconcretismo; una relectura
en otras claves de esa misma tradicién, que podré apreciarse a
partir de los afios setenta en autores como Torquato Neto y Pau-
lo Leminski; y la constitucién de imaginarios politicos-alteérnati-
vos, que emergen en toda la serie de figuraciones corporales que
veremos en este estudio.

* % *

En elinicio me he referido a tres momentos: el momento del
modernismo racional, el posterior momento del modernismo
revolucionario, y el momento de la modernizacién autoritaria:
Los tres, cada uno con sus caracteristicas y sus vinculaciones
especificas, abarcan un periodo de mds de veinte afios y.servi-
rdn para pensar los.usos del cuerpo en cada caso. La utilizacién
de la categoria “momento” proviene originalmente de Rena-
to Poggioli y ha sido desarrollada en su Theory of the Avant-
Garde (1968). En mi caso la tomo de Flora Siissekind, que la
utiliza en su ensayo, “Chorus, Contraries, Masses: The Tropi-
calist Experience and Brazil in the Late Sixties’, para lo que ella
define como “momento tropicalista”. Siissekind considera que
no resulta productivo considerar la Tropicalia “strictly in terms
of a movement (as a programmatic and organizacional field)’,
sino mds bien como un estado abierto y como un escenario
de disputas. El momento tropicalista debe ser pensado, por lo
tanto, mds alld de grupos programaticos y por fuera de desig-
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naciones temporales rigidas —lo que no significa la supresion
de éstas—. Siissekind, atun sosteniendo que los eventos mds
significativos del tropicalismo se concentraron durante 1967 y
1968, recorre un lapso que se extiende hasta los primeros afios
de 1970. Su ensayo desentrafia la nueva légica cultural puesta
en juego durante aquellos afios mediante un montaje que no
deifica un ‘ismo’ —tropicalismo—, sino “an active, multiple,
and engaged experimental field” (2007: 31,32).

La exposicién precedente permite dos reflexiones. La pri-
mera de ellas es que, como bien senala Siissekind, el “momen-
to” neutraliza una temporalidad anclada en la efeméride pun-
tual, quiza més propia de una disciplina como la Historia. En
este sentido, uno de los ejemplos mds contundentes del efecto
de una efeméride puntual, es diciembre de 1968, cuando el
presidente Arthur da Costa e Silva, aprovechando un episo-
dio menor —el diputado Marcio Moreira Alves habia pedido
a las jévenes brasilefias que no fueran novias de los oficiales
del Ejército—, decreto el Acto Institucional N.° 5, que suspen-
dia las garantias constitucionales e instauraba la censura pre-
via. La gravedad politica y civica del momento fue indiscuti-
ble, pero ha significado que numerosos criticos postulasen el
inicio de una suerte de catastrofe cultural para Brasil.® Pero lo
mas importante de ese diagndstico es que, finalmente ese pre
y post 68 construye una axiologia. En un texto posterior, y cen-
tral, sobre los setenta, el antropélogo, Carlos Alberto Messeder
Pereira demarca y transparenta esa separacién-en los términos
siguientes:

“...se, na década anterios, discutia-se ‘grandes questoes’ e
com uma movimentagido proporcional ao ‘tamanho’ das

9Esa divisién se puede apreciar con claridad en: Schwarz (2001); Buar-
que de Hollanda (1980).
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questdes — e af o Tropicalismo talvez tenha sido o tltimo
exemplo — bem como com um maior grau de sistematiza-
¢do (o que ja néo foi, absolutamente, uma caracteristica do
Tropicalismo — e neste sentido ele, por este aspecto de seu
estilo, j4 estarfa mais préximo dos anos 70 do que dos 60), o
mesmo néo parece ocorrer na década atual. Estariamos aqui
mais préximos de algo que talvez pudesse ser definido como
um processo de ‘politizacio do cotidiano” (1981: 32).

El AI-5, sin desestimar su dramatismo, parece producir efec-
tos narrativos complejos. Voy a enumerar al menos tres que, de
todos modos, desarrollaré en el tercer capitulo: rompe con toda
posible continuidad entre los sesenta y los setenta, establece
una jerarquia entre grandes y pequefias cuestiones y por tltimo,
encubre producciones literarias que permanecieron en los mér-
genes, especialmente durante los sesenta.® En efecto, y tal como
se desprende de la cita de Messeder Pereira, la distincién entre
“erandes cuestiones” y, por lo tanto, “pequefias cuestiones” di-
ficulta cualquier matiz que se le quiera otorgar a los sesenta o a
los setenta. Uno de los efectos mads palpables es, por ejemplo,
que Roberto Piva habiendo publicado en 1963 y 1964 sélo haya
comenzado a ser lefdo diez afios més tarde.

9podriamos mencionar en ese margen a-los escritores Maura Lopes
Cangado, quien formé parte del “Suplemento Dominical” del Jornal do
Brasil, y publicé s6lo dos libros O sofredor de ver (Cuentos, 1968), Hos-
picio é Deus (Diario, 1965); Orlando Parolini, que fue actor en los filmes
Imperio do Desejo y Filme Deméncia de Carlos Reichenbach. Publicé O
Filme Japonés (Ensayo, 1963). Dejé cuatro libros de poesfa inéditos, Poe-
mas (1957-1961), Poemas do pequenho assassino (1961-1964), O pantano
(1964-1968), y Cartas da Babilénia (1968-1972); Claudio Willer, que publi-
co Anotagdes para um Apocalipse (Poesia, 1964); Celso Luiz Paulini, que
publicé O gerifalto (Poesia, 1963); Rodrigo de Haro, que publicé 30 poemas
(1961), A taga estendida (Poesia, 1972). Recientemente, la revista Azougue
compilé una seleccién de algunos de los poetas mencionados: Azougue 10
anos (2004). .



16 Mario CAMARA

La segunda reflexién que suscita el ensayo de Siissekind es
que el concepto de momento permite encontrar niicleos tema-
ticos sin necesidad de circunscribirse férreamente a grupos pro-
gramaticos: neoconcretos, post o neosurrealistas, postropicalis-
tas. En mi caso, lo que persigue mi estudio no-son tanto las ads-
cripciones grupales, sino un determinado imaginario corporal
transgresivo, y lo hace tanto al interior de cada momento como
entre los momentos referidos.

A efectos de complementar este ultimo objetivo —la vincu-
lacidn de las figuraciones corporales transgresivas entre los mo-
mentos— voy a utilizar un concepto que consideré productivo
para este estudio. Se trata del concepto de “serie’; que en este
caso no procura la extravagancia del encuentro ni el sefiala-
miento de las ruinas del espacio comun, sino la puesta en fun-
cionamiento de una maquina interpretativa, tal como la define
Daniel Link." El objetivo de la serie de los cuerpos transgresores
consiste entonces en revelar una trama hecha de lineas de con-
tinuidad, de tépicos comunes, de anticipaciones y remisiones
que pueden establecerse entre los textos y las figuras a trabajar;
y también de saltos, quiebres y rupturas, que se extienden desde
las propias textualidades puestas en juego hasta los fulgores la
vida literaria. La serie no contribuye a una tranquilizadora co-
leccidn de figuraciones corporales; constituye, por el contrario,
un despliegue que modifica incesantemente el sentido emana-
do de la propia serie. La procedencia, como veremos, no deja de
ser reescrita por las sucesivas adiciones.

Alreferirme a la categoria de momento, he hablado de “usos”.
Dicho concepto ha sido inspirado, y libremente reformulado,

11“La serie no tiene un principio clasificatorio, por eso puede agrupar
elementos heterogéneos y, sobre todo, estd regida por el azar y la coaccién”
(2003: 27).
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por la nocién de “signo en situacién” que Celso Favaretto utiliza
en su estudio sobrela obra de Hélio Oiticica (1992: 123). Fava-
retto sostiene alli que a partir de la experiencia con las Manifes-
tagoes Ambientais, posteriores a los Parangolés, el cuerpo del
espectador-participante “dotado da forca do instante” se trans-
forma en un “signo em situagao”. Esta idea admite pensar las in-
tervenciones del cuerpo en situaciones concretas, y por lo tanto
en sus usos, en cada uno de los momentos apuntados.

Por otra parte, el concepto de uso resulta productivo en la
diacronia y permite afadir las nociones de relectura e incorpo-
racién. Por relectura entiendo los modos en- que, a través del
cuerpo, fue posible volver a leer tradiciones culturales y litera-
rias. Dicho proceso funcioné, paraddjicamente, como una al-
ternativa a lo que Idelber Avelar llamé “la asfixiante herencia”
del modernismo brasilefio. Se releyd el concretismo, asi como
el modernismo en general, de un modo critico y transformador.
La relectura activé niicleos potenciales, obturados o reprimidos
(Bloom: 1991; Foster: 1985) o sefialé aspectos probleméticos-de
las vanguardias brasilefias, sin pretender su exhumacion. Final-
mente, por incorporacién entiendo los modos en que las figura-
ciones corporales contienen inscripciones, tradiciones y acon-
tecimientos que poseen un valor cultural o politico.

Para examinar el conjunto de figuraciones corporales y sus
usos en cada uno de los momentos, se abordara el siguiente con-
junto de discursos y materiales narrativos de diverso género que
detallo a continuacién: Manifiesto Neoconcreto; discursos criti-
cos y/o ensayisticos construidos a partir de los objetos plésticos
Bichos (1959, Lygia Clark) y Paragonlés (1964, Hélio Oiticica);
Deus da chuva e da morte (1962, novela, Jorge Mautner); Para-
noia (1963, poesia, Roberto Piva); Géleia geral (1971-2, créni-
cas, Torquato Neto); “Gelida gelatina gelete” (1972, ensayo, Hé-
lio Oiticica), y “Nosferato” (1972, ensayo, Haroldo de Campos);
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“NosTorquato (1975, poesia, Haroldo de Campos); O bandido
que sabia latim (2001, biografia, Toninho Vaz); Catatau (1975,
novela, Paulo Leminski); Jornal Dobrabil (1976-1980, periodico
satirico, Glauco Mattoso); prélogo de Haroldo de Campos al li-
bro de poesia de Paulo Leminski Caprichos & relaxos; texto de
contratapa de Caetano Veloso para el mismo libro de Paulo Le-
minski, Caprichos & relaxos (1983, péesia, Paulo Leminski).

Organizacion

La organizacion de este libro no sigue un hilo temporal lineal
y evolutivo. Su disposicién pretende reflejar no sélo los diferen-
tes momentos que he puntualizado sino también las relecturas
que la emergencia de esos cuerpos han generado. Por ello, ha
sido dividido en cuatro capitulos.

En el primero trabajo con el Jornal Dobrabil de Glauco
Mattoso, donde el cuerpo funciona como una instancia de re-
lectura de la tradicién modernista brasilefia.

El segundo se centra en la aparicién de figuraciones corpo-
rales caracterizadas de un modo sensorial, sensual o sexual. EI
capitulo muestra las criticas que suponen la emergencia de esas
figuraciones para la hegemonia concretista y para la literatura:
comprometida, y los modos en que desde esas nuevas figura-
ciones se relee la tradicion modernista, o se rescatan tradicio-
nes margihalizadas en Brasil, como el surrealismo. En este caso
trabajo con algunas producciones criticas referidas-a los objetos
Bichos y Parangolés, y con textos de Jorge Mautner y Roberto
Piva.

El tercer capitulo aborda algunas de las figuraciones corpo-
rales emergentes durante los setenta y comienzos de los ochenta,
procurando subrayar las continuidades existentes entre las figu-
raciones de los afios anteriores y las de ese presente, asi como
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sus usos en un contexto de modernizacidn autoritaria. También,
analizaré los modos en que desde esas figuraciones se relee la
vanguardia concretista y el modernismo brasilefio, a los que se
hace converger con materiales y motivos provistos por la con-
tracultura. En este capitulo trabajo con textos de Torquato Neto,
Haroldo de Campos y Hélio Oiticica. '

El dltimo capitulo est4 centrado en Paulo Leminski, cuya tra-
yectoria permite reflexionar acerca de sus efectos sobre la histo-
riografia literaria brasilefia que va de los sesenta a los ochenta.

Coda

En el origen de este trabajo existié una formulacién provo-
cadora: son los afios setenta los que explican los sesenta. De
ésta permanecié el impulso inicial: ir hacia el pasado con una
categoria del futuro. También una parte de verdad, pues fue con
aquel concepto, el de cuerpo, que los sesenta comienzan a ad-
quirir otra configuracién. Intenté darle visibilidad, anacrénica-
mente, a lo que habia permanecido oculto en los sesenta para
restituirles una cierta densidad temporal a los setenta. Estable-
cer un origen, producir una dispersién, que nos dé por resultado
una suerte de taxonomia de las transformaciones corporales en
aquellos afios, es el objetivo de este trabajo.



En este libro, Mario Cdmara analiza un corpus de singular riqueza al poner
en juego la pldstica, la literatura y la musica de un perfodo brillante y
conflictivo de la cultura brasilefia.

El cuerpo convocado aqui para el andlisis funciona como agenciador de
figuraciones culturales y politicas que permiten profundizar cuestiones
determinantes sobre las relaciones entre modernidad, revolucién y
contracultura. De este modo, obras de Glauco Mattoso, Helio Oiticica,
Lygia Clark, Jorge Mautner, Roberto Piva, Torquato Neto, Waly Salomio
y Paulo Leminski se articulan en una temporalidad que permite vislumbrar
una historia cultural tramada no sélo por estruendosas rupturas, sino por
delicados e imperceptibles contactos.

De la mano de un cuerpo que también es un efecto de los objetos
abordados y a través de un exhaustivo trabajo de archivo, el recorrido que
propone Mario Cdmara construye una temporalidad huidiza, no pautada
por una progresién lineal, sino mds bien por un mutuo alumbramiento
que va del presente hacia al pasado para, desde alli, retornar de modo
transformador. En ese vaivén, en el que circulan cuerpos gozosos y
sufrientes, poderosos e impotentes, fragmentarios y vampiricos, se van
pautando otras imégenes posibles frente al relato heroico y escatolégico

de la modernidad brasilefa.
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